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Bevezetés

A Schiitz zenéjével foglalkozé szakirodalom magyar nyelvii kindlata meglehetdsen sziikds. A
téma irant komolyabban érdeklddok leginkabb német, esetleg angol nyelven tajékozodhatnak
a zeneszerz6 jelentdségérdl, illetve konkrét miiveirdl. Koncerttermeinkben is ritkdn csendiil
fel Schiitz muzsikaja, pedig — a vokalitast eldnyben részesitd — terjedelmes életmii bovelkedik
a remekmiivekben.

Schiitz a zenetorténet egy kiilonleges iddszakaban, a korabarokkban alkotott, melynek
lazas ttkeresésében oOriasi szerepet vallalt. Els6sorban a német zene, de az eurdpai miizene
torténetében is megkeriilhetetlen Schiitz miivészete. Témavalasztasunkat ezek mellett mégis
muzsikajanak lelkisége indokolja. Zenei tehetségének ajandékat a bibliai igazsagok
szolgalataba allitotta. Feladatat Istene magasztaldsaban, a zenei igehirdetésben latta. Ennek
intenzivebb megvalosulasat figyelhetjik meg a tisztan vokalis kompoziciokban, a
motettakban.

A Geistliche Chormusik kiemelkedik a zeneszerz0 négy motettakotete kozil. A
gyljtemény kompoziciéi német nyelviiek, elrendezésiik szorosan kotddik a gyiilekezeti
haszndlathoz, szovegvalasztdsuk a Szentirds szovegeit allitjdk a kdzéppontba. Kompozicids
modorukra a visszafogottsadg, a kontrapunktika jellemz0, kifejezd erejiiket Schiitz személyes
hittapasztalatai szavatoljak. A frissen sziiletett tiszta protestans hang sz6lal meg a miivekben.

A motettagylijtemény kiilonleges helyzetét erdsiti az is, hogy Schiitz terjedelmes
eloszoval latta el a korusmiiveket, melyben képet kaphatunk Schiitz kontrapunktikéval
kapcsolatos allasfoglalasarol valamint a korabeli eldadoi gyakorlat egyes részleteirdl.

Disszertacionk témajaul tehat Schiitz Geistliche Chormusik cimli motettagylijteményének
vizsgalatat valasztottuk. Célunk, hogy a kompozicidkban megvalosuldé kontrapunktikus rend
¢s a szoveggel legmagasabb szinten 0sszefliggd zenei kifejezés egyiitthatasait kimutassuk.
(Cimadasunkban is erre utalunk.) A motettdk elemzésében, mely disszertacionk gerincét adja,
ez utdbbi feltardsara helyeztiikk a hangsulyt. A zeneszerzé nyelvezetének legjellemzdobb ¢és
legkarakterisztikusabb vonasainak bemutatdsara torekedtiink, melyeket zenei-retorikai
alakzatokkal hoztunk 6sszefliggésbe.

Fontosnak tartottuk bemutatni Schiitz kordnak ¢és az azt megel6z6 évtizedeknek
torténelmi, szellemi torténéseit, melyek meghataroztak a zeneszerzé ¢€letét, gondolkodasat és
egyuttal miveit is. Nagy hangsulyt fektettiink a reformacié hittjitd torekvéseinek €s zenei

utmutatisainak rovid ismertetésére, hiszen Schiitz erfsen kotddott a lutheranus egyhdz
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tanitasahoz, lelkiségéhez. A humanista gondolatok hatdsanak €s a retorika tudomanyéanak
leirasat is Schiitz szoveghez vald viszonyanak megértésében lattuk fontosnak.

A disszertacid bevezetd fejezetei nem tartalmazzak Schiitz életatjanak részletesebb
leirasat. Az ¢letrajzi eseményekben valdo konnyebb tajékozodas érekében a zeneszerzd
palyajanak fobb torténéseit mellékletben kozoltiik.

A disszertacid elkészitésében szinte kizardlag német nyelvli szakirodalomra
tamaszkodtunk, az azokbdl szadrmazo idézetek sajat forditdsunkban szerepelnek a
dolgozatban.

A kottapéldakat az [Internationalen Heinrich Schiitz-Gesellschaft altal gondozott
sszkiadas' szerint és — a szoveg konnyebben kezelhetésége miatt — a rajuk valé hivatkozas
helyén kozoltiik.

Oszintén reméljiik, hogy dolgozatunkban sikeriil képet adnunk Schiitz sokoldala, mély,
de mégis egyszerien érthetd korusmiivészetének jellegzetességeirdl ¢€s zenéjének

legmagasabb rendi szovegkdzpontisagarol.

! Heinrich, Schiitz, Geistliche Chormusik — 1648 (,Neue Ausgabe simtlicher Werke”, Band 5) Internationalen
Heinrich Schiitz-Gesellschaft (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1965)
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I. A reformacio hatasa a 16-17. szazad szellemi-, lelki- és miivészeti életére

I. 1. A reformaciot megeldz6 és koveté események rovid attekintése

A dolgozatunkban vizsgalt kort, a 16-17. szdzad fordulojat, valamint a 17. szazad els6 felét,
grandidzus szellemtorténeti események, az egész keresztyén vilagot megujitd reformok,
gyokeres tarsadalmi valtozasok, valamint vallasi-politikai-gazdasagi érdekektdl fiitott véres
haboruk teszik ellentmondésossa.

Ebben a forrongé idészakban, a kés6 reneszansz és a kora barokk legnagyobbijaival'
fut egyiitt Heinrich Schiitz (1585-1672) alkot6i palydja. Az eurdpai zenetOrténet
szempontjabol is az egyik legragyogobb korszakrol beszélhetiink. A  zeneszerzd
megsziiletésekor még €1 Palestrina és Lassus, nem sokkal késobb hal meg Gallus, Lechner €s
Marenzio, a kortarsak zsenialis alakjait pedig — G. Gabrieli, Vecchi, Cavalieri, Sweelinck,
Hassler, Monteverdi, Frescobaldi, Schein, Scheidt, Viadana, Carissimi — hosszan lehetne
sorolni.

Azok a torténelmi, szellem- és egyhaztorténeti események, melyek végigkisérik
Schiitz és kortarsai alkotoi palyajat, egyben meg is hatarozzdk azt. Fejezetiink ezek rovid
attekintésével Schiitz sajat korara adott érzékeny valaszadasanak, célkitlizéseinek és konkrét

miiveinek megértésében akar segitséget nyujtani.

A 14-15. szdzad téarsadalmi, vallasi nyugtalansiga mar reformok utédn kidltott. A
valldsossdg kozépkorban kialakult formai megiiresedtek, a szerzetesség — eredeti
celkitizéseikkel szemben — formalissa valt €s roppant vagyonok birtokdba jutott. A papsag
rendkiviil alacsony erkdlcsi tartdssal birt: a fOpapok a vildgi élvezetekbe mertilve, az alsé
papsag viszont siralmas nyomorusagban ¢és tudatlansdgban tengette ¢letét. Ugyanakkor a
varosok nagy tomegben ,termelték ki’ az irastudd, onallban gondolkodd embereket, akikben
feltamadt az igény a hit mélyebb atélésére. Erre az igényre adott valaszt a devotio moderna [0]

kegyesség], melynek legfobb jellemzdje, hogy a mindennapi életet modszeresen alarendelte a

! Csak néhany név feltiintetésével kivanunk utalni a kortarsakra, felsorolasunk messze nem kimerité: Cervantes,
Greco, Shakespeare, Kepler, Velasquez, Calderén, Rembrandt, Milton.



spiritualis életnek.” A 16. szdzadban a mozgalom tiize kihunyt, de az (ij kegyesség reformaciot
elokészitd hatasa elvitathatatlan.

A 14. szdzad nagy nyugati egyhdzszakadéasa (1378), a kettds papasag végzetesen
elhiteltelenitette az egyhazi fensdbbséget. A botranyos allapot a gazdasagi életben is a
legzilaltabb kovetkezményeket vonta maga utan. A kor egyetemes kivansaga, melyet az
evangéliumi mozgalmak, a szerzetesrendek, az egyhdz tanit6i egységesen képviseltek:
Jreformatio ecclesiae in capite et in membris”.> A belsd egyhazi reform kdzpontja a périzsi
egyetem lett, melynek tandrai a hivok osszességének képviseletét, az egyetemes zsinatot, mint
a papa felett all6 szervet hirdették meg.*

Az egyhaz és a papasag lehetetlen helyzete hivta életre a firenzei Girolamo Savanarola
(?-1498),” valamint a két nagy hatasu eléreformator, John Wyclif (1320-1384) és Husz Janos
(1371-1415) radikalis mozgalmat. Wyclif, az angliai tudds pap, az elvilagiasodott egyhazat az
Oskeresztyénség mintdjara akarta megreformalni, a Bibliat az egyhazi tanitas folé helyezte, és
angol nyelven terjesztette. A csehorszagi Husz Janos® a biinbocsatd cédulak arusitisa ellen
emelte fel hangjat, bator reformgondolatai miatt eretnekként halt maglyahalalt.

Az egyhaz elvildgiasodasa miatt megsziiletd kiilonboz6é eldreformatori torekvések
mellet egy masik Ut is megnyilt a Szentirds ujrafelfedezéséhez. Ez a humanizmus. Az italiai
gyokerll szellemi mozgalom az 6kori gordg-romai kultira felélesztését tlizte zaszlajara. ,.4d
fontes”, vissza a forrasokhoz! — ez volt a legfontosabb elv, mely az antikvitas iranti intenziv,
leginkabb irodalmi, nyelvi, filologiai érdeklddést motivalta. Mig Itdlia teriiletén ez a
miivészetpartolasban,” az — addig a miivészet és a tudomany felett is 4ll6 — egyhézi tekintély

megkérddjelezésében €s az emberi méltdsag csodalataban éreztette hatdsat, az Italidn kiviili

? A vallasi élet 6 szinterévé az individum valt, bar a devotio moderna tanitasa mentes volt az eretnekmozgalmak
tulzasaitol. fgy kovetéi nem keriiltek szembe az egyhazi felsébbséggel. A mozgalom alapitéja, Geert Grote
(1340-1384) alakitotta meg a devotio moderna-t képviseld Kozos Elet Testvérei és Névérei nevii laikus
szervezetet. Kiilon emlitést érdemel Biblia-kiadasuk, melyben a Vulgata hiteles szovegének helyreallitasara
vallalkoztak. Emellett szorgalmaztak a szent szoveg nemzeti nyelvekre vald leforditasat. Kempis Tamas (1380-
1471) De imitatione Christi [Krisztus kdvetése] cimi miive a mai napig a legolvasottabb konyvek egyike.

? Az egyhézat fejében és tagjaiban kell reformélni.

* Ez a nézet a konciliarizmus, azaz zsinat-elviiség, szemben a papai udvar (curia) elsGbbségét hangsiilyozo
kurializmussal. Ez az egyhazszervezeti kérdés is a reformacio felé mutat.

> Mozgalma csupan Firenzére korlatozodott, méaglyahalalt halt.

% A huszita mozgalom Husz halala utin még inkabb megerésodott, majd két iranyzatban élt tovabb. A mérsékelt
ag, a ,kelyhesek” csoportja az urvacsorat a laikusoknak is kenyér és bor formajaban, azaz két szin alatt
szolgaltatta ki. Leginkabb a fénemesség és az egyetemi oktatok-hallgatok tartoztak ehhez az iranyzathoz. A
radikalis csoport — késébb taboritaknak nevezték Oket — nemcsak egyhazi, hanem tarsadalmi reformokat is
kovetelt, s ezek érdekében a fegyveres harctél sem riadt vissza (Huszita haboru, 1419-34).

7 Kezdetben a fejlett varosallamok polgarainak korében kedvelt ideologiat az egyhaz emberei is magukénak
vallottak. Kiilséleg nem szakitottak az egyhazzal, de gyakorlatilag vilagi életet éltek. A papak kozott tiz,
ugynevezett ,reneszansz’ papat tart szamon az egyhaztorténelem (1447 ¢és 1521 kozott), akik vilagi
fejedelemként, az annak kijaré pompaval és életmoddal , kormanyoztak™ az egyhazat.



humanizmus, az antik irodalom felfedezésének ad fontes mintdjara a keresztyén értékrend €s
mindenekel6tt a Szentiras szovege felé fordult.

Egész Eurdpa lazasan kezdte tanulméanyozni a bibliai nyelveket. E teriiletrél két
humanista tudos nevét kell megemliteniink. Lorenzo Valla (1405-1457) hivta fel a figyelmet
arra, hogy Hyeronimus latin forditdsa, a Vulgata tobb ponton eltér az eredeti gorog
UjszovetségtSl. Hasonld eredményre jutott Johann Reuchlin (1455-1522) a Vulgata héber
Oszovetségével® A németalfoldi sziiletésti keresztyén humanista gondolkodd, Rotterdami
Erasmus’ (1466-1536) szatirikus egyhazbiralatai mellett megvetette a nemzeti nyelvii Biblia-
forditasok alapjat. Az Uj Testamentum kritikai kiadasat 1516-ban jelentette meg Bazelben,
melyben az eredeti, helyredllitott gorog szoveget jegyzetekkel latta el, valamint latinra
forditotta.'” Magasfokii biblicitasa ellenére nem csatlakozott a reformaci6 mozgalméahoz.
,2Humanista valldsossdga, erkolcsi felfogasa ¢€s vilagnézete Luther abszolut kegyelmi
vallasossagat nem volt képes elfogadni.”"!

Lathatjuk tehat, hogy azok a tételek, melyeket Luther 1517 oktoberében
megfogalmazott, mar hosszii évtizedek ota feszitették Eurdpa keresztyéneit. Az egyhazi
kicsapongasok, a korrupcid, az alsopapsag tudatlansaga, a szerzetesrendek elziillése mellett a
korabeli egyhaz legkirivobb gyakorlata a bucstcéduldkkal valo iizérkedés volt.”? A
reformator kozvetlen szinrelépését is ez generalta. Tanitdsanak legfobb sulypontjai: a
kegyelembdl — nem jocselekedetekbdl — és hit altal valdo megigazulds, Krisztus érdemére
nézve torténd biinbocsanat, valamint a Szentiras egyediili tekintélyének megvallasa."” Tanai
hamarosan az 1521-ben kimondott Wormsi Ediktum" atkat vonjak Luther és kovetdi fejére.

Az 1526-0s speyeri birodalmi gytilés, melyen a katolikus és az uj vallast kovetd lutheranus

¥ Kutatasaik eredményei arrol tanuskodnak, hogy szamukra mar fontosabb kérdés volt a szoveghiiség, mint a
szentesitett szoveg, és Hyeronimus egyhazi tekintélye.

? A deventeri kolostorban a devotio moderna szellemében nevelkedett, egyhazanak felszentelt papja volt.

' Maga Luther is az Erasmus altal kiadott gorog-latin szveget hasznalta német nyelvii Biblia-forditisahoz. A
reformatori szellemii forditas tehat abban all, hogy mar nem az egyhaz altal hivatalosan elismert Vulgatat veszi
alapul, hanem az eredeti gordg, illetve héber szovegeket. Luther 1534-ben késziilt el a teljes német nyelvi
Biblia-forditassal. Ez az év jeldli egyuttal a német irodalmi nyelv megsziiletésének datumat is.

"' Segesvary, Lajos, Az egyhdztorténelem alapvonalai (,A Debreceni Teologiai Akadémia Egyhaztorténeti
Tanszékének Tanulmanyi Fiizetei”) Debrecen: 1992, 138

12 A gyakorlat hatterében a vezeklésrol (biicst) szol6 kdzépkori tanitas allt, miszerint a purgatériumbeli majdani
szenvedést a foldi kegyes cselekedetek megrovidithetik, ezekre tekintettel ad az egyhdz — a kulcsok hatalmanak
birtokaban — feloldozast. Luther langolo felhdborodassal prédikalt a kegyelem ,,arusitdsaval” szemérmetleniil
fellépé Johannes Tetzel ellen, akitdl a kovetkezé mondat szarmazik: ,,Sobald das Geld im Kasten klingt, die
Seele (aus dem Fegefeuer) in den Himmel springt.” [Mihelyt a pénz a ladikoban koppan, a 1élek (a tisztitot{izbol)
a mennyorszagba toppan.] Luther ekkor, prédikacidinak eredménytelenségét latva, tlizte ki 95 tételét a
wittenbergi vartemplom kapujara.

13 Sola gratia, sola fide, solus Christus, sola Scriptura.

'* Luthert és kovetéit torvényen kiviil helyezték, ami annyit jelentett, hogy 6t és hiveit barki, barhol biintetleniil
megdlhette. Ez eldl menekitette Wartburg varaba Bolcs Frigyes a reformatort, ahol 1522-ben elkészitette az
Ujszovetség német forditasat.



tartomanyurak egyarant jelen voltak, kompromisszumos megoldést hozott: minden fejedelem
a maga teriiletén illetékes az egyhazi ligyekben, tehat aki¢ a fold, az¢ a vallas. Ez a
megegyezés biztositotta a lutheri tanok viszonylag zavartalan terjedését.”” Az augsburgi
vallasbéke (1555) szilarditotta meg a német protestantizmus helyzetét. Ekkorra a tartomanyok
¢€s a varosok tilnyomo része (azaz a birodalmi gytilés tobbsége), a lakossagnak pedig mintegy
70 %-a allt a reformacio talajan.

A 16. szdzad hatvanas éveiben, az els6 nagy reformatori nemzedék kihalasa utén,
kezdetét vette az ellenreformacid (1560-1689). A katolikus egyhédz reformacioval szembeni
kezdeti bénultsagat belsd, erkolcsi €s fegyelmi restauracid kovette. Ahhoz, hogy a
megtépazott dicsdségli katolikus egyhaz felvehesse a versenyt a reformacié Oszinte €s friss
lendiiletével, eloddzhatatlanna valt a tudatos megujulas. Ez azonban nem csupan szellemi-
lelki visszahdditdsban nyilvanult meg. Nyugat- és Kozép-Eurdpa masfél szazadon keresztiil
véres harcok szintere lett. Roéma legerdsebb tdmasza az ellenreformacios torekvések
megvalositasdban a Loyola Ignac (1491-1556) vezetése alatt 1540-ben megalakult jezsuita
rend lett.'® A vallasi kontosbe bujtatott pozicidharc sétét viharai kozt, 1585-ben sziiletett meg
Heinrich Schiitz, a német zene atyja ¢s megmentdje.

A protestans tobbségli birodalomban az ellenreformacié — kiilondsen a vakbuzgo II.
Ferdinand uralkodasa alatt Ausztridban — gyors ¢€s latvanyos sikereket ért el. Ennek okat a
protestantizmust megoszté belsé ellentétekben kell keresniink.'” A 17. szizad elején
kiilonboz6 iranya elhajlasok jelentkeztek az addig egységes lutheranizmuson belil.'® Ez a
meghasonlas allitotta szembe Pfalz tartomanyat és Széaszorszagot.'” A késdbbi Protestans

Uni6 (1608) vezetdi szerepéért vald vetélkedésben Pflaz franciabarat politikat folytatott, mig

'3 A reformacio terjedésével a megosztottsag is egyiittjart. Ulrich Zwingli (1484-1531) vezetésével elindult a
német-svajci reformacio, Johannes Kalvin (1509-1564) tanitasai nyoman pedig a genfi reformacio. A harom
reformator tanitasa tobb ponton eltért egymastol. A legszembetiinébb kiilonbségek az urvacsora kérdésében
adodtak. Luther azt vallja, hogy az rvacsorai jegyekben, a kenyérben és a borban Krisztus valdsagosan, testben
van jelen. Zwingli azonban az Urvacsorat szimbolikus értékli emlékezésként, hitvallasi aktusként értelmezi.
Kalvin szintézisében Krisztus teste nincs jelen valosagosan az urvacsorai jegyekben, a hivé ember és Krisztus
kozott 1étrejovo valosagos kapesolat a Szentlélek munkaja. Az Grvacsorardl szold tanitas mellett mas teriileteken
is akadalyok ékelddtek a reformatori iranyok kozé, igy volt ez a zene kérdésében is. Zwingli szamiizte a
muzsikat az istentiszteletb6l. Kalvin a zene énekelt forméajat tartotta alkalmasnak a liturgikus hasznalatra, azon
beliil is a zsoltarok éneklését hangstlyozta. Luther szamara, a teoldgia utan a muzsika a legnemesebb tudomany.
Zenérdl, a zene hivatasarol alkotott vélekedését a kovetkezo fejezet targyalja.

'® A rend legnagyobb és leghasznalhatobb erénye a papanak valo feltétlen engedelmesség volt.

17 Ezzel szemben konnyen érvényesiilhetett a jezsuitik egységes és tervszerli munkassaga.

'8 Melanchton az urvacsora kérdésében Kalvin allaspontjahoz koézelitett. Biraloikkal, az ortodox lutheranusokkal
folytatott vitat a Formula Concordiae [Egyességi Irat] zarta le 1577-ben. Megbékélés helyett inkabb a lutheranus
ortodoxia végleges megcsontosodasat eredményezte, mely sziikségszerii szakadashoz vezetett. A német
protestantizmus egységes fellépése ezzel lehetetlenné valt.

1% Szaszorszag az ortodox, szigort lutheranizmus kovetéje volt, mig Pfalz a melanchtoni 4ghoz csatlakozott. Ez a
Luther tanaihoz valo erés kotdédés Schiitznél is érzékelhetd.



Szaszorszag a Habsburgok szovetségese lett. Megosztottsaguk a felekezeti haborunak indulo
harmincéves habortiban is dontd kdvetkezményekkel jart.

Az 1618-48-1g duld, mérhetetlen pusztitassal jar6 harmincéves haboru kirobbanasanak
kozvetlen oka az volt, hogy a cseh rendek vallasszabadsaguk megsértésére hivatkozva nem
ismerték el torvényes uralkoddjuknak II. Habsburg Ferdindndot (1578-1637), hanem V.
Frigyes (1596-1632) palotagrofot valasztottak kirallya. A protestansok fehérhegyi veresége
utan (1620) megindult a cseh protestantizmus eltiprasa, Csehorszag és Pfalz erdszakos
rekatolizacidja. 1. Ferdinand a jezsuitdktol 6sztondzve a reformalt hitliek teljes kiirtasara
késziilt.

A végveszélybe keriilt protestantizmus megmentésére a skandinav hatalmak is
beavatkoztak a kiizdelembe. A habort masodik szakaszaban (1623-1629) Dania szallt sikra a
valldsszabadsagért, am seregei vereséget szenvedtek. II. Ferdinand ,katolikus” seregei
feldultdk az evangélikus tartomanyokat. A reménytelennek tiind helyzet megmentdje II.
Gusztav Adolf svéd kirdly (1611-1632) lett, aki egyszemélyben volt kivaldo hadvezér ¢s a
reformaci6 elkotelezett hive. Sikeriilt megszéllnia a teriilet nagy részét, hadjaratai sikerének a
litzeni csata vetett véget® Ez utdn azonban a csdszarnak méar nem maradt ereje
ellenreformacids elképzeléseinek megvalositasara. A hébort befejezd szakaszaban
Franciaorszag is belépett a hdboruba a svédek oldalan. Nyilvanvaléva valt, hogy a harc mar
nem felekezeti ellentétek, sokkal inkabb politikai célok mentén folyt.”' Mindkét fél teljes
kimeriilése ¢s Németorszag sivataggéd dulasa meghozta a habora végét.

Az 1648-ban megkotott westfaliai béke az augsburgi valldsbéke (1555) feltételeit
ujitotta meg, illetve jelentds részét kiterjesztette a reformatusokra is. Az osztrak 6rokos
tartomanyokra, Csehorszagra ¢s Szilézia egyes részeire nem vonatkoztak a békekotés
feltételei, igy ott a romai katolikus egyh4dz maradt az egyeduralkodo. A territoridlis rendszer
1648 utan is tartotta magat, s hogy milyen sikerrel miikodott tovabbra is az ellenreformacio és
a rekatolizdcid, mutatja az a tény, hogy 1675-ig mar hisz evangélikus fejedelmi csalad
katolizalt Németorszagban. A szézadfordulon megkezdi térhoditasat a pietizmus®

szentimentalizmusa, €s a felvilagositas ,.,kij6zanitdé” szellemi mozgalma.

2 A svéd kiraly reformacidért valo aldozatkészségét életével is megpecsételte. Az 1623-as liitzeni csataban lelte
halalat.

21 Svéd-francia szovetség a spanyol-osztrak Habsburgok ellen.

22 A pietizmus — elvetve a hitvitakat — a gyakorlati keresztyénségre, a Biblian alapulé érzelmes kegyességre
helyezte a hangsulyt. A mozgalom elinditdja Jakob Spener (1635-1705) volt.



A harmincéves habort Schiitz ¢letének legaktivabb éveit nyomoritotta. Szaszorszag, .
Janos Gyorgy (1585-1656) hintapolitikdjanak kovetkeztében allando habortskodésok szintere
lett. Semlegességre torekvd politikajait azonban nem tarthatta fenn huzamosan, ezt
Szaszorszag katonai ereje sem tette lehetdvé. 1631-ben a vélasztofejedelem csatlakozott a
protestans iigy igazaért harcolo, akkor gy6zedelmesen erélenyomuld svéd kirdlyhoz, Gusztav
Adolthoz. A svéd vereségek utan (1632) kilépett a szovetségbdl, ¢és atallt a csaszariak
oldalara. A szerzddésszegés miatt a csaszari csapatok utdn a francia-svéd koalicid seregei
dultak fel Szaszorszagot (1636). A pusztitas, a rablas €s az ¢hinség a lakossag szamanak oOriasi
mértékii csokkenését hozta magaval®® Teljes falvak haltak ki a jarvanyok és a haboris
rémtettek kovetkeztében. Igy tudosit egy 1622-b8l szarmazéd korabeli ropirat-vers (Ormay

Imre forditasa):

Az vilagnak mostan val6 viszontagsagairul (Vom jetzigen Ubelstand der Welt)**

Panaszolkodik sirvan Oh, mely nagy siralom, Dragasagban ¢hezvén

Az ki karat latja, Még a sziv megszakad, N0l az inség mindegyre
De semmi az! En hallam, Mennyi inség, fajdalom, Futkoz a nép nem lelvén
Mi az népet bantja: Ha kiisdedet elragad Egy falasnyi kenyérre.
Ezrivel a keresztyént Anyjatul az gonoszsag! Az erdében megfagyanak,
Férfit, ndt, gyermeket Ugy hajtjak el hazatul, Elhagyott két kiisdedek,
Orok rabsagra adjék, Szintugy sertvést, blirgét... Az kik inségokben,
Adjak-veszik, mint az marhat Uram, ne biintesd szegénykét, Kinos ¢hségokben

Az pogany toroknek. Vesd ennek kegyesen végét! Anyjok szivébiil ettenek...

Talin minden anyagi pusztulasnal® sulyosabb volt a moralis siillyedés, az az erkdlesi és
szellemi elvadulas, amely a haboru alatt felndtt nemzedéket jellemezte. A szellemi €élet szinte
teljesen megdermedt. Szédszorszag meggyaldzva, kisemmizve varta a harcok végét, az
ujrakezdést €s a felépiilést.

A héboru lezaréasat ado varva vart békekotés Schiitz életében is a fellélegzés pillanata.
Az 1648-as ¢év hdlaaddsanak gyonyorli bizonyitéka a zeneszerzd motettagylijteménye, a

Geistliche Chormusik.

3 Csehorszag négymillié lakosabol 800000 maradt életben, Wiirtenbergben kilenc év alatt 313000-r61 65000-re,
Augsburgban 16 év alatt 80000-r6l 18000-re, és a pfalzi Frankenthalban 18000-r6l 324-re esett a lakossag a
szama.

** Varnai, Péter, Heinrich Schiitz, Kis zenei konyvtar 8. (Budapest: Gondolat, 1959) 25-26

> A hadviselés bazisat a zsoldoskatonak adtak. A zsoldosseregek fenntartasa oriasi kiadasokra kényszeritette a
fejedelmi kincstarakat. A helyzetet a — kdlesondkon és birtokelkobzasokon tul — pénzhamisitassal probaltak
megoldani. Ha véglegesen lehetetlenné valt a zsoldosok fizetése, szabad rablast engedélyeztek az irgalmat nem
ismerd, ,jogaikkal” féktelen kegyetlenséggel €16 katondknak. Az el6bbi a kereskedelem, a kozélet és igy a
fejedelmi udvarok miikodésének teljes megbénulasdhoz, az utdbbi pedig a lakossag teljes elnyomorodasahoz
vezetett.



I. 2. A lutheri reformacio a zenérol

A reformacido nem csak az egyhaz tanitasat, hanem annak gyakorlati ¢letét, kegyességét és
liturgiajat 1s formalta. A liturgidn beliil a zene kérdése is 1j impulzusokat kapott. Magara vette
a megujulds minden eredményét: az anyanyelviiséget, a gyiilekezet kozosségének aktiv
liturgiai részvételét, a megtisztitott bibliai igazsadgot, vagyis magat Isten Igéjét.

Luther maga is képzett énekes €s lantos volt. Tobbszdlamii kompozicidkat is ismeriink
a reformator tollabol. Az oOkori gorogokhdz hasonldan tisztaban volt azzal, hogy a zene
hatalma egyarant felhasznalhaté jo és rossz célra. Irasaiban nagy hangstlyt helyezett a zene
lélekre gyakorolt pozitiv hatasara:

A muzsika a buskomor emberek legjobb vigasztaldja; a szivet megbékélteti, megujitja, feliiditi. A

muzsika magaban is tanitomester és fél tisztesség, mert az emberek szelidebbek, nyajasabbak,
erkolcsosebbek és okosabbak lesznek téle.!

Luther a zene méltésaganak pecsétjét adomanyozdjanak személyében latja; a muzsika célja
sem lehet mas, mint az adomanyozé dicsbitése. Az Isten megismerésével foglalkozo
tudomany, a teoldgia utan szamara a zene a masodik legszentebb ismeret. O maga igy mondja
ezt:
[...] mert a muzsika Isten adomanya és ajandéka, nem pedig emberi talalmany. Az 6rdogét eliizi s az
embereket folviditja; minden dithdsségiikrol, romlottsagukrol, gégjiikrdl és mas biineikrol elfeledkeznek

a muzsika szava mellett. A teoldgia utan a muzsikat allitom a legmagasabb és legnagyobb dicsdségii
2
polcra.

A zene a mennyek vilagaba enged bepillantast.

[...] Ha mar ebben az ¢letben, amely pedig valosagos emésztdgddor, ilyen szép adomanyokat kinal ¢és
ajandékoz az Uristen, mi lesz majd az 6rok életben, ahol minden a legtokéletesebb és legkedvesebb
lesz? Itt a muzsika csak materia prima, kezdet. 3
Luther célja az volt, hogy ezt az ajandékot, tigy, ahogy a Biblia szavait is, mindenki szamara
hozzaférhetdové tegye. A zene, legfOképpen az ¢éneklés liturgiai jelenlétében misszios

lehetOséget latott. Mar a reformacio els6 éveiben elindult a latin énekek németre forditasa,

illetve egy uj, a biblikus igazsagokhoz igazodo6 énekkincs megalkotasa. Az anyanyelviiséggel,

' Luther, Martin, Asztali beszélgetések, szerk. és ford. Marton Laszl6 (Budapest: Helikon, 1983) 197
> Luther, im. 199
* Luther, im. 198



mely az Ige hirdetésében is megvalosult, lehetdség nyilt a gyiilekezet aktiv istentiszteleti
részvételére is. Megsziiletett a német nyelvii népének.’

A reformacio énekeinek szerzésében Luther maga jart el6l’ Szdvegeit — mert
elsésorban szovegiroként munkalkodott — athatja a kegyelembdl valo, a Jézus Krisztusba
vetett hit altali megigazulas kozponti gondolata. Mint prédikator, az énekben is az igehirdetés
alkalmas formajat talalta meg. 33 éneket tartanak vitathatatlanul téle szarmazoénak.’ Zenei
igyekben a reformator legfobb tandcsaddja Johann Walter (1496-1570), torgaui kantor és
Bolcs Frigyes udvari karmestere volt.

Luther ¢és a reformaci6 minden torekvése az Ige kozéppontba allitasat szolgalta.
Minden erre nézve fontos vagy jelentéktelen. ,,A muzsika az egyik legjobb tudomany, a
kottak megélesztik a textusnak szavait.” — mondja Luther.” A legmarkéansabb célkitiizés tehat
a zenében is Isten szavanak kozérthetd hirdetése. A legalapvetobb kapcsolodasi pont Schiitz
muzsikdja €és lutherdnus hite kozott ugyanebben all. Schiitz Istentdl kapott talentumaval,
melynek inspiracioja a kegyelem,® Isten szavanak® prédikatoraként akart fellépni. Ez a hattere
annak, hogy Schiitz szinte kizar6lag német nyelvili, tilnyomorészt bibliai szovegli egyhazi
zenét irt.'® Vokalis miivei — igy a Geistliche Chormusik motettai is — magukon viselik Schiitz
prédikatori magatartasat. Kiilonleges érzékkel tapint ra egyes igeszakaszok kozponti
mondanivalojara, de teologai ,.¢leslatasa” sosem takarja el mély hitének személyes hangu
megvallasat. Epp e ketté osszhangja biztositja szovegértelmezésének tiszta hitelét.

Luther hosszu ¢és odaado kiizdelmet folytatott a keze alatt megsziiletdé német nyelv
minden egyes kifejezéséért. A legmélyebb ¢€s a legérthetdbb format akarta megtalalni az isteni
sz0 szamara. Johann Mathesius jegyezte fel rola 1562-ben a kdvetkezd sorokat:

[...] csodalatos nagy szorgalomra volt sziiksége, hogy a Biblianak igaz és egyiigyli velejét megadja
tiszta szavakkal, azért sokszor kérte masok tanacsat, és az asztalnal gyakorta folyt arrdl vita, hogyan is
lehetne valamelyik héber szénak vagy mondasnak vilagos német értelmét megadni. !

* Luther a Deutsche messe und Ordnung des Gottesdienstes-ben (1526) fejtette ki legbvebben zenei gondolatait.
frasa olyan éneklési mintikat is tartalmaz, melyeket Luther terjeszteni kivant. Ugyancsak ebben a munkéjaban
valtoztatta a vasarnapi istentisztelet prédikacidjanak nyelvét németre. 1524-t6l rendre megjelend énckeskonyveit
maga latta el eldszoval, melyekben megtalaljuk Luther egyhazi énekléssel kapcsolatos elveinek Gsszefoglalasat.

3 Johann Agricola (1494-1566), Paul Speratus (1484-1551), Johann Poliander (1487-1541), Justus Jonas (1493-
1555) és Paul Eber (1511-1569) voltak Luther ,,munkatarsai” az énekszdvegek megalkotasaban.

6 Ezek koziil a legismertebbek, melyek szamos jelentés miizenei feldolgozast kaptak: Aus tiefer Not schrei ich zu
Dir (Wittenberg, 1524), Christ lag in Todesbanden (Wittenberg, 1524), Ein feste Burg ist unser Gott
(Wittenberg, 1529), Nun komm, der Heiden Heiland (Erfurt, 1524).

7 Luther, Martin, Asztali beszélgetések, szerk. és ford. Méarton Léaszl6 (Budapest: Helikon Kiadé, 1983) 197

¥ sola gratia

? sola Scriptura

19 A korusra irt kompoziciok sordban csak az olasz nyelvii, vilagi zenét tartalmazo6 11 primo libro de Madrigali
(1611) és a latin nyelvii Cantiones sacrae (1625) képez tekintélyes terjedelmii kivételt.

" Luther, im. 5



Schiitz ugyanettdl a vagytol hajtva keresi zenei nyelvezetében azokat a kifejezéseket, melyek
a szent szoveget a lehetd leghiiségesebben kozvetitik. Ebben nem kototték szentesitett
forditasok, exegetikai tradiciok, a dogmatikai-metodikai irodalom konvencidi. A szdmadra
kozvetleniil elérhetd szoveget, annak igazi jelentését akarta ,elprédikalni”’, hasonloan ,,az

Isten szavanak olyan prédikatordhoz, aki a szoveget minden részletében ki akarja meriteni.”'

12 Kuhnaut idézi Eggebrecht, Hans Heinrich, Heinrich Schiitz — Musicus poeticus (Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1959) 10



I. 3. A 17. szazad egyhazzenéje egy uj kegyesség szolgalataban

A lutheranizmus belsd fejlodését Luther haldla utan mélyrehato teoldgiai ellentétek hataroztak
meg. A reformacido kezdetben egységes frontja megbomlott. Ez leginkdbb a kiilonbozd
iranyzatok Onértelmezési erdfeszitéseiben mutatkozott meg. A sivar ¢és helyenként
szOrszalhasogatd teoldgiai partharcoknak a Formula Concordiae (1577), a lutheranus
hitvallas 0sszefoglalo irata vetett legnagyobbrészt véget. A lutheri tant végleg dogmatizalta,
ezaltal magat minden irAnyban erésen elzarta.! Ennek koszonhetéen Németoszagban a 17.
szazadban egy erds és sziikkeblii orthodox lutheri dogmatizmus® alakult ki, ,,mely nemcsak a
tiszta tan elhivését veszi egynek lassanként az tidvosségre vezérld hittel, de a Biblidban is —
melynek verbalis, s6t litteralis inspiraciojat vallja — csak dicta probantia® gytijteményét latja a
dogmatika szamara.™

A szigorua, tanra 0sszpontositd lutheranus orthodoxia az istentiszteletre — kiilondsen
annak igehirdetésére — is nagy hatassal volt. A reformacié a liturgia alkotéelemeinek — a
templomi zene, a prédikacié ¢s az imadsag — kapcsolatanak kérdésében is irdnyt mutatott.
Eszerint a liturgikus zene, mint Isten dicsditése, az igehirdetés, mint Isten kijelentése
onmagarol, ¢s az imadsag, mint az erre adott valasz, kdlcsondsen atjarjak egymast. Egylitt
hatnak €s egymasra hatnak. Ugyanarr6l beszélnek, egymdshoz képest csak nyelvezetiik
specialis. Céljuk k6zos: Isten szeretetének €s hatalmanak megvalldsa.

Ha az istentisztelet barmely alkotoeleme irdnyt téveszt, nem tolti be feladatat, s ezzel a
tobbi funkcid is gyengiil, hidnypotlasra kényszeriil. A szdzadfordulon leginkabb az Ige
hirdetése, a prédikacio veszitett erejébdl, a teologia €s a kegyesség eltdvolodott egymastol. Az
egyhaz nélkiilozte egymasra gyakorolt jotékony hatasukat. A reformacié ,forradalmi”
lendiiletének csendesiilése utan a prédikacio oktaté karaktert vett fel, a templom inkdbb
hasonlitott egy tanteremhez, mint Isten imadasanak helyéhez. Az igehirdetd népneveldve lett,
szavait etikai-pedagogiai célok hataroztdk meg. Természetesen sziikség volt a hitvédelemre €s
a felvilagositasra is, de nem annak kizarolagos uralmara. A csoda fogalmatdl megfosztott

valldsossag €s az ésszertl linnepélyességet szem eldtt tartd prédikaciok egyiranyba terelték a

' A Formula Concordiae-t nem mindeniitt fogadtdk el azonnal. Merev 4allaspontja sok helyen erés visszhatést
eredményezett és megérlelte a — mar régebben rejtézkodd — hajlamot a reformatus hitvallas elfogadasara. A
pfalzi véalasztofejedelemség a legjelentGsebb azok a tartomanyok koziil, ahol ez igy tortént. A rendek és a nép
nagy tobbsége azonban lutheranus maradt.

? Egyarant mereven elutasité a reformatus keresztyénséggel és a romai katolicizmusal szemben.

> A latin dictum [mondas] és a probatio [proba] szavakbél szarmazo teolédgiai kifejezés. Dicta probantia:
bizonyito6 hely egy szévegben.

* Segesvary, Lajos, Az egyhdztorténelem alapvonalai (,A Debeceni Reforméatus Teologiai Akadémia
Egyhaztorténeti Tanszékének tanulmanyi fiizetei””) Debrecen: 1992, 175
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kegyességet, a szentimentalizmus €s a miszticizmus felé. Az elveszitett lelki kotelek és a
profétai erd pétlasat a templomi zene, az egyhazi énekek (foként énekszovegek), valamint az
¢pitd irodalom 10j hullamai biztositottdk. A megsziiletd 0j kegyességnek és ezen beliill az
egyhazi zenének kellett ellenstilyoznia a reformaci6 kifulladni latszo érzelmi energiait.

A jelentkezd lelki szomjusdg a személyes dahitatban ¢s elmélyiilésben, a Jézus
szeretetébe valdo felemelkedésben kereste a megoldast. A talkapasoktél sem mentes U]
érzelmesség a kozépkori misztikdhoz valod visszatérésben taldlta meg bazisat. A kor vallasos
kélteményeiben mindenekelétt Clairvaux-i Bernat (1091-1153) imadsagai éledtek ujja.’
Martin Moller (1574-1606), Philipp Nicolai (1556-1608), Valerius Herberger (1526-1627),
Johann Hermann (1585-1647), Paul Gerhard (1607-1676) énekkoltdk leforditottdk a
kozépkori imadsag- és meditacioszovegeket, ezzel egylitt atvették azok lelkiiletét, nyelvezetét.
Atkoltéseikkel valamint sajat szerzeményeikkel megalkottdk a hazi 4hitatok személyes
kegyességeének irodalmat, mely idével a templomi énekkincs anyagaban is megjelent.

Alljon itt egy Paul Gerhard tolldb6] szarmazo énekszoveg, mely magan viseli a kor

kegyességének minden jellemzd vonasat:

A Barany hordja csendesen Mig élek, el nem feledem, Ha célhoz érek egykoron,
Foldiek minden vétkét. Jézusom, hii szerelmed, S var 6rok égi részem,
Vallalja tisztan, biintelen Atadom szivem, életem, Hadd legyen véred biborom,
Biin6sok blinhddését. Szent hittel atolellek. Az fedjen el egészen!
Elindul, hordoz szenvedést, Csak Rolad zengjen énekem! Az legyen fénylé koronam,
Gunyt, halalt, atkot megvetést, Te bajban vigasz vagy nekem Ha égi tronjan var ream
Nem kivan kdnnyebbséget. ¢és harcban batorsagom, Szent Felsége Atyamnak,
hordoz bint és bajt, Szomjamat olto6 his forras, Ki veled eljegyzett engem,
Golgota fajan kint és jajt, Arvasagban leghivebb tars, Hogy égi ékességemben,

Es szol: Eltiirdm érted! Utam barmerre jarjon. Mint jegyesed, ott alljak!®

Az egyhazi zene szerepvallaldsa nem ilyen egyértelmii és latvanyos. Hatésa az
istentisztelet egyik 0 feladatdban, az Ige hirdetésében jutott érvényre. M. Praetorius (1571-
1621) a vasarnapi evangéliumok szovegébdl spruch-motettdk egész évjaratat komponalta
meg. A bibliai, f0ként evangéliumi szovegek megzenésitésének folyamata a Geistliche
Konzerte [Lelki vagy vallasos koncertek] miifajaval folytatddott és egészen a barokk
kantataévfolyamokig vezetett. A miifa) kezdetét S. Scheidt (1587-1654) Neue geistliche

Konzerte auf alle Fest- und Sonntage ganze Jahr zu gebrauchen [Uj vallasos koncertek az év

> A 17. szdzadi protestantizmus szdmara rendkivill fontossa valt a Rhytmica oratio ad unum quodlibet
membrorum Christi patientis et a cruce pendentis [Ritmikus imadsag a szenvedd és kereszten fliggd Krisztus
minden egyes tagjahoz] cimli kdltemény, melyet Clairvaux-i Bernatnak tulajdonitottak. Ennek a héttagy,
egyenként Otstrofas imadsagnak utolsdé részét hasznalta mintaként Paul Gerhard ,,O Haupt voll Blut und
Wunden” [0, Krisztusf6, Te zlzott] kezdetii énekszovegének megalkotasaban. Gerhard szerzeménye ma is
kedvelt éneke a protestans felekezeteknek.

% Paul Gerhard énekét a magyar evangélikus gyiilekezetek (370. ének) Turmezei Erzsébet forditasaban éneklik.
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minden tinnep-¢és vasarnapjara] (I-IV., 1631-1640) cimii sorozata jelentette. Schiitz’ maga is a
zenel igehirdetés tutjat jarta. A kétrészes Kleine geistlichen Konzerte — alkamazkodva a
kedvezOtlen haboras koriilmények kislétszdmt apparatusainak adottsagdhoz — folytatja ezt a
folyamatot (1636, 1639). Schiitz esetében azonban azt is latnunk kell, hogy a zenében valo
prédikalas torekvése az egész életutat végigkiséri.

Az ¢életmi egy kotete, a Cantiones cacrae (1625) kotddése a 17. szazad 0j kegyességi
hullaméahoz, a misztikdhoz, sokkal egyértelmiibb az elébb emlitetteknél. Szovegvalasztasaval,
latin nyelviiségével, rendkiviili kifejezéeszkozeivel, melyek a meditativ hangvételt szolgaljak,
erételjesen kiemelkedik Schiitz miivei koziil. Ezt a ,kitér6t” a kor borzalmai és egyhazi
kiliresedésére adott érzékeny schiitzi valasznak kell tekinteniink. Felismerte azokat a lelki
szelepeket, melyek megnyitdsaval mind a maga, mind a rabizottak pillanatnyi talélését
biztositani tudta. A misztikus szdvegeket hordozo kiilonleges muzsika azonban paratlan
maradt az ¢életmiiben, Schiitz alapvetéen egyszerliségre torekvd, visszafogott ¢&s
kiegyensulyozott személyisége nem indokolta a folytatast.

Schiitz sajat, valamint koranak lelki sziikségleteibdl és hivatdsa irant érzett
felelosségtudatabol kiindulva faradozott a német zene tigyéért. Tisztdban volt a raharulod
feladatokkal. Kompondlt és tanitott, tanacsolt, batoritott, kritizalt. ,,Az egész muzsikus
Németorszag nem tanult ugy senki mastol, mint téle.” — irja Spitta.® Mar sajat kordban a
német zene atyjanak, megkeriilhetetlen szaktekintélynek tartottak. Szamara — mesterségbeli
tudasanak atadasan tul — a legfontosabb 6rhely mégis az a képzeletbeli sz6sz€k volt, ahonnan
zenéjével Isten iizenetét tolmacsolhatta. Schiitz egész ¢€letét, tehetségét a német zene és
Teremtdje szolgalatara ajanlotta fel. Faradhatatlan volt ebben a munkiban, melyet élete
legnehezebb szakaszaiban is odaadassal €s szeretettel végzett. Mi sem bizonyitja ezt jobban,
mint az az ¢életutjat végigkisérd hitvallds, melyet maga valasztott temetési szertartasdnak
gyaszzenéje és prédikacioja szamara.’

,,Enek volt rim nézve minden parancsolatod bujdosasomnak hajlékaban.”"

7 Blankenburg a 17. szazad kegyességének egyhazzenei szerepvallalasdban két kiemelkedd személyiséget allit.
Ez a két orids Heinrich Schiitz, és Dietrich Buxtehude (1637-1707). (Kirchenlied und Kirchenmusik als
Gegengewicht zur Predigt, 35)

¥ Miiller-Blattau, Joseph, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiillers Christoph
Bernhard, 3. kiadas (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1999) 1

% A temetési szertartis szigoruan kontrapunktikus latin motettajat Schiitz legkedvesebb tanitvanya, Christoph
Bernhard komponalta meg, melyet a mester még életében latott. A temetési prédikacié Martin Geier drezdai
udvari prédikator szajabol hangzott el.

19119. zsoltar 54. verse, Karoli Gaspar forditasaban.
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II. Az uj eszmény: a szovegkozpontu muzsika

II. 1. A humanizmus zenefogalma

A humanista gondolkodds hatidsa a zenében, illetve a zeneszemléletben — bar mar a 15.
szdzadban is kimutathat6 — kézzelfoghatéan a 16. szazad elsé felétdl érezhetd. Az antik
idealok, miivészetek ¢és az irodalom ujjaélesztése, ,,reneszadnsza” szorosan dsszekapcsolddik a
humanizmussal. Az antik értékek iranti intenziv érdeklddés a zenemiivészetben is jelentkezett,
elsdsorban vagy szinte kizarolag a vokalis, szOveges zene teriiletén. A szovegkezelés mikéntje
keriilt a figyelem kozéppontjaba. A nyelv és a szoveg rangjanak hihetetlen mértékii
megndvekedése éppugy €rvényes a humanista 60dakdltészetre, mint a zeneszerzés és zenei
interpretacid tudomdnyara. A humanizmus hatasa alatt nevelked0 muzsikus egyik
legfontosabb problémaja kétségkiviil a sz6 €és a hang kapcsolata.

JOl azonosithatd humanista iskolakrél, a humanizmus felismerheto, kimutathaté zenei
stilusjegyeir6l nem beszélhetliink. A humanizmus, mint szellemi-lelki mozgéas nagyon tag
értelmii, egylitt jelenti a tudast, a tanultsagot, a tudomanyossiagot, a humanum iranti
érzékenységet. Nem hoz Iétre specidlis jelenségeket. Egy alapvetd motivaciot, hozzaallast kell
¢szrevenniink a kor zenélésében, miszerint az egész humanista korszak szohoz valo
kiilonleges viszonya a muzsikusok nyelvre iranyuld intenziv érdeklédésében nyilvanult meg.
Tehat a sz6-hang Osszefliggésben kell keresnlink azokat az elemeket, melyek a zenében
humanista befolyésra utalnak.

A humanizmusnak a zene elméleti teriiletein megmutatkozé hatasa a muzsikdnak
emberre gyakorolt hatdsanak felismerésében all. A humanista gondolkoddok az antik
zeneszemléletet atvéve gyogyitod erovel ruhaztak fel a muzsikat. Az elképzelés gyokerét az
ujra megelevenedd antikvitds egyik kulcsszavaban, az affectusban kell keresniink. A szd
jelentéstartalmanak értelmezése nem konnyl feladat, legegyszeriibben taldn a hangulat,
érzelem, lelkiallapot szavakkal foglalhato ossze.! Lorenzo Giacomini, 16. szizadi kolts-

kritikus meghatarozasa® szerint az affekcio .lelki Osztonzés, vagy szellemi tevékenység,

' A latin afficio ige jelentése: hatassal lenni valakire, befolyasolni valakit. Hirom mas szofajhoz tartozo kifejezés
kotédik még az igéhez. Az affectio (n6nemi féonév) hatast, benyomast, hangulatot, kedvet jelent, az affectus
(himnemi fénév) ennél erételjesebb arnyalatokkal is bir: indulat, vagy, szenvedély, hangulat, allapot. Végiil az
1gébdl képzett befejezett melléknévi igenév: affectus, azaz befolyasolt.

* Giacomini és jelentés kortars elméletirok (Zarlino, Vicentino, Coclius) is fiziologiai szempontbél kozelitik meg
az affectus fogalmat. Eszerint az affectus nem mas, mint valami egyenstlyvaltozas a testen keresztiilaramlo
¢életer6kben. A kiegyenstlyozatlansag allapota maga az affectio. Ez a felfogas szoros rokonsagot tart az antik
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melyben a kiilvilag valamely megismert jelensége vonzd, vagy taszitd hatast fejt ki a
1élekre.” Az antik gondolkodok alapvetden meghatarozo elképzelése, hogy a zene hatalma
képes megvaltoztatni a lelkiallapotot, s6t éppen ez a hivatasa.

Eppen azért van, kedves Glaukoném, olyan oriasi fontossdga a zenei nevelésnek, mert a ritmus és a

dallam hatolnak be legjobban a 1élek belsejébe, azt hatalmas erével megragadjék, s a jo rendet hozva
magukkal, azt, aki helyes elvek szerint nevelkedik, rendezett lelkii emberré teszik, [.. .]4

Platon Allam cimii munkajaban a miivészetek feladataként a szép és a j6 utanzasat, a mimesist
jeloli meg.” A hallgatora gyakorolt hatasuk alapjan osztalyozza a ,.dallamok” (hangsorok)
kiilonboz6 fajtait: a ,.gyaszos, lagymatag™® dallamokkal ellentétben azokat hagyja meg,
melyek ,,a jozan és bator férfiak hangjat a legszebben fogjak utanozni™’ Arisztotelész
kiilonbozd lelkiallapotok (félelem, szeretet, gytldlet, harag, orom) Iétezését feltételezte,
melyek megvaltoztatasaban nélkiilozhetetlen szerepet tulajdonitott a zenének. Poeticajaban®
bévebben foglalkozik a mimesis fogalmaval, melynek targya az érzelmekkel, lelkiallapottal
rendelkezd cselekvd ember.

A szenvedélyek felszitasa, az érzelmek befolyasolasa, a hallgatd meggy6zése — ezek a
jelszavak hozték lazba a 16. szazad alkotoéit, €s ugyanezeket az eszményeket kovetve kutattak
a régi antik forrasokat, Gtmutatast keresve azokban célkitiizéseik megvalositisahoz.” A
megoldas kulcsa az a felismerés lett, mely szerint nagyobb, jelentdsebb szerephez kell juttatni
a szoveget. ,,[...] a dal hdrom tényezdbdl all: szovegbdl, dallambol és idomértékbol. [...] A
dallamnak és az idémértéknek viszont alkalmazkodnia kell a szoveghez.”"

Ez a gondolat a lehetd legtermészetesebben dlelkezett 6ssze a humanistak szovegre,
nyelvre, kifejezésre 6sszpontositd szandékaval. Sziilessen meg az a zene, mely a beszédben, a
szovegben rejlé érzelmeket hordozni, hangzova tenni képes! Ehhez azonban sziikség volt egy
olyan zenei nyelvre, mely lehetové tette a szoveghez alkalmazkodo kifejezését. A kor egyik

altaldnosan ismert, mindenki szdméra hozzaférhet6é tudomanya, a retorika kindlta 6nmagat €s

eredetli temperamentum-tan gondolataival, mely szerit négy testnedv (nyal, vér, sarga ¢és fekete epe) hatarozza
meg személyiségiinket. Ebbdl a megkozelitésbdl logikusan kovetkezik a zene gyogyitd hatasanak feltételezése,
mely a humanizmus zenefelfogasaban fontos szerepet jatszott.

? Palisca, Claude, Barokk zene (Budapest: Zenemiikiado, 1976) 12

* Platén ,,Allam” ford. Szabo Miklos, in Platén dsszes miivei, 2. kotet, (Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 1984)
401d-e

® Platon, im. 401b

® Platon, im. 398¢

7 Platon, im. 398c

¥ Arisztotelész, Poetica, ford. Sarkady Janos (Budapest: Kossuth Kényvkiado, 1997) 47a-49b

’ Az 0j torekvések megvalositasahoz azonban nem csak az antik minta utanzasa allt a kor zenészeinek
rendelkezésére, hiszen a németalfoldi mesterek a 15. szazadban — miséikben, motettaikban — részben mar
magukénak vallottak azokat.

"% Platon, im. 398d
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valtozatos eszkoztdrat. A zenész és a szonok azonos célt kovet: meg akarja gydzni
kozonségét, hatdst akar gyakorolni érzelmeire. A zenei retorika jellemz6 vonasaival a
kovetkezo fejezetben foglalkozunk részletesebben.

Heinrich Schiitz a kor egyik kiemelkedden képzett, a humanista miveltséget
messzemenden birtoklo alakja. ,,A legszellemibb muzsikus, akit ismeriink” — irja roéla Alfred
Einstein.'' Olvasott az antik nyelveken, egyes kutatok szerint még a héberben is jartas volt.'?
Otthonosan mozgott a latin és a német koltészetben. Tanultsiga a humanistaé, aki a
zeneszerzest tudomanyként tiszteli és miiveli. Friedrich Spitta egy 1885-6s emlékbeszédében
igy méltatja Schiitzot: ,,[...] egy klasszikusan képzett ember, akinél miivészet és tudomany a
legritkabb modon egyenstlyban volt.”"

Schiitz a zenét, mint a természetfolotti érzékelhetd jelenségét, a Hét Szabad
Miivészet'* centruméaban helyezi el, tehat a matematikai quadrivium és az irodalmi trivium
kozé. O maga igy mondja ezt 1640-ben egy hildesheimi albumbejegyzésében. ,.Ut Sol inter

planetas, ita Musica inter Artes liberales in medio radiat.”

[Ahogy a Nap a csillagok
kozott, a muzsika Ggy fényeskedik a szabad miivészetek kozepén.] Igy minden teriilet
Osszekapcsolodik a zenével, mely azokra mindent visszasugaroz. Ugyanezzel érvel Schiitz a
Kleine geistlichen Konzerte 1. részének ajanladsdban (1636), valamint egy 1641. marciusdban a
szdsz valasztofejedelemhez irt levelében is.'® I. Janos Gyorgydt a muzsikéban rejld szent
erére és a Hét Szabad Miuivészeten beliili rangjara emlékezteti.

Schiitz alkotéi egyéniségében tehat egymas mellett ¢l a humanizmus és a

protestantizmus. E két teriilet energiai 6sszeadddva, egyiittesen formaljadk Schiitz egyszerre

korszeri és hagyomanytiszteld hangjat. Vektoraik egyarant a szovegkifejezésre mutatnak.

"' Einstein, Alfred, Heinrich Schiitz, (Kassel: 1928) 14

12 Mattheson kozlése szerint ismernie kellett a héber nyelvet, hiszen Weckmann nevii tanitvanyanak a héber
nyelv tanulasat ajanlotta az Otestamentumbél szdrmazo sz6veg hiteles megkomponalasahoz. Idézi Eggebrecht,
Hans Heinrich, Heinrich Schiitz — Musicus Poeticus (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1959) 10

' Eggebrecht, im. 78

'* Az irodalmi trivium, vagy masnéven a Studia humilitatis diszciplinai a grammatika, a retorika és a dialektika,
a matematikai diszciplindk pedig az aritmetika, a muzsika, a geometria és az asztronéomia. Schiitz tehat az Ars
musicat, vagyis a musica theoreticat, amelyet hagyomanyosan a matematikai tudomanyteriiletek kozott tartottak
szamon, a centrumba helyezi, s ezzel hangsulyozza a zene irodalmi tudomanyteriiletekkel valdé szoros
Osszefliggéseit is. A muzsikat ezzel egy mindent magaba foglalo, kiemelt helyzetli miivészetté és egyben
tudomanyteriiletté teszi.

' Schiitz mondatat szinte minden monogréafidban megtalaljuk, fakszimile formaban H. J. Moser Heinrich Schiitz
- Sein Leben und Werk (Kassel: 1954) cim konyve kozli.

' [...] nicht minder als die Sonne unter den Sieben Planeten also auch unter den Sieben freien Kiinsten in deren
Mitten hell glinzet und weit leuchtet. [...] nem silanyabban annal, mint ahogy a Nap a csillagok kozdott, ugy
ragyog vilagosan és messze tiindokdl a hét szabad miivészet kozepében [a muzsika].
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II. 2. A retorika tudomanyanak zenei parhuzamai

A retorikai irodalom alapvetd forrasai antik gorég €s romai szerzok, Arisztotelész, Cicerd €s
Quintilianus munkdassagahoz fizddnek. A 15. szdzad végére, a reneszansz humanizmus
megjelenésével a klasszikus €s korabeli retorikai konyvek az eurdpai oktatasban a tananyag
fontos részévé valtak.! Mar az elemi iskolak is nagy hangsulyt fektettek a szénoklas
miivészetének tanulmanyozéasara. Talan nem talzas azt allitani: minden miivelt ember képzett
szonok volt.?

A retorika hatdsa a zenében drdmai valtozasokhoz vezetett. ,,A zeneszerzés egy
tudomany [...]”* — szégezi le Christoph Bernhard Tractatusénak elsd fejezetében. A szoveg
és a zene kapcsolatan alapuld zenetudoményt” a korabeli elméletiras harom részre osztotta fel.
A musica theoretica az elmélet, a musica practica a gyakorlat, musica poetica a komponalas
szabalyszeriiségeit, fortélyait foglalta magaba. Hans Heinrich Eggebrecht munkajaban® azt
olvassuk, hogy a musica poeticaban 6sszekapcsolodik a protestantizmus és a humanizmus,
hiszen a fogalom a reformacio szivében sziiletett. Nicolaus Listenius (1531-t6l wittenbergi
magister) definialta eldszor a kifejezést 1537-es, latin iskoldk szdmara kiadott zenei
tankonyvében, a Musicaban. gy a musica poetica fogalma kozvetleniil a wittenbergi
reformatorok (Luther, Melanchton) szellemi korébdl szarmazik, melyet — Eggebrecht
megjegyzése szerint — nagy valosziniiséggel maga Melanchton alkotott.

Joachim Burmeister (majd 6t kovetve mas elméletirok is)® 1599-ben kidolgozta a
musica poetica [koOltd1 muzsika] tudomanyanak moddszeres zenei-retorikai alapjait,
munkdajaban osztalyozta az un. zenei alakzatokat (Figuren). A szazadfordulo éveire a zenébe

atiiltetett retorikai figurdk egész szotaraval rendelkeztek a muzsikusok. Sziikségessé valt a

' A retorikai ismeretek tanitasa mind a katolikus, mind a protestanssa lett orszagokra jellemzé volt.

? Ez allitas killonosen igaz Heinrich Schiitz esetében, aki Marburgban, majd Lipcsében folytatott jogi
tanulmanyai alatt magas foku képzésben részesiilt ezen a téren. Varnai Péter Schiitz monografidjanak 5. oldalan
(Budapest: Gondolat Kiadd, 1959) Johann G. Walther 1732-es zenei lexikonjanak Schiitz életrajzat idézi: ,,itt
[Marburgban] a jog tudomanyat gyakorolta, s rovid idd multan — egy De Legatis ciml disputacioval —
bebizonyitotta, hogy idejét nem hasznalta fel rosszul.”

3 .Die Composition ist eine Wissenschaft [...]. lasd Miiller-Blattau, Joseph, Die Kompositionslehre Heinrich
Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard, 3. kiadas (Kassel: Barenreiter-Verlag, 1999) 40

* Ez a felosztas Arisztotelész gondolkodasrol, cselekvésrél és alkotasrol szolo, ugyancsak harmas felosztasu
elképzelésének mintajat koveti.

3 Eggebrecht, Hans Heinrich, Heinrich Schiitz - Musicus poeticus, (Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1959)
3

S Burmeister, Joachim, Hypomnematum Musicae poeticae (Rostock: 1599); Burmeister, Musica poetica
(Rostock: 1606); Nucius, Johannes, Musices Poeticae (Neifle: 1613); Herbst, Johhann Andreas, Musica poetica
(Niirnberg: 1643); Kircher, Athanasius, Musurgia Universalis (Roma: 1650)
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hasznalatban 1év6é motivumok definidlasa és rendszerezése. Ezek a figurdk tobbségiikben a
retorikai traktatusokban megtalalhatd retorikai alakzatok megfelel6i, melyek feladata a
kompozicid felékesitése. Tisztan zeneelméleti értelemben az alakzatok a disszonanciakezelés
kiilonb6z6 modozatainak felelnek meg, valamint melodikai fordulatokat, bizonyos
szolamkonstellacidkat, diszitéseket, sziinetfajtakat jeldlnek.

A 17. szadzadtol kezd6édden a retorika €s a zene analogiai atjartak a zenei gondolkodés
minden szintjét. A retorika elmélete nem csupan a szoveg érzékletes megzenésitéséhez,
hanem a mi formajanak vagy szerkezetének kialakitasahoz is tampontokat adott,
meghatarozta a motivumképzés mikéntjét, de a kifejezés szolgdlataba allitotta a ritmust, a
harmoniat, a hangszerelést és a dinamikat is.

A szonoklds tanitasat négy részre osztottdk: a kitaldlas (inventio), az elrendezés
(dispositio), a kidolgozas (elaboratio) ¢és az eldadas (elocutio) tanara. A komponalés
moddszertandban ez a négyes felosztas a zeneszerzoknek is mintat adott. A dispositio, mely a
beszéd értelmes felépitésére tanit, a zenész szamara egyfajta formatan volt, melynek alapjaul
a klasszikus szonoklat hat részét tekintették. Ezek: az exordium vagy bevezetés; a narratio, a
tajékoztatas az eldadandd anyagrol; a propositio, a 6 gondolat kidolgozasa €s bizonyitasa, a
confutatio, az ellene sz610, téves nézetek elutasitasa, €s végiil a conclusio, a befejezés.

A négyes felosztds harmadik pontja, az elaboratio azt tanitja, hogyan kell egy
szonoknak a szavait a kdznapi beszédstilustol eltérden megvalasztania, hogy mondanivaldja
szamara megnyerhesse hallgatoit. Ebben a hétkoznapi fordulatoktol eliitd, a hatas elérését
szolgélo retorikai alakzatok szép szdma all a rétor rendelkezésére. Az elocutio az eldadas
kovetelményeit tarja elénk. A jO zenei interpretacid kivanalmai: kifejezésében tisztasag ¢€s
érthetdség, konnyedség, dinamikai és tempobeli stilusos sokféleség, ¢és az adott érzelmi
tartalmak kifejezésének megteleld jatékmaod.

A zene gyakorlatat teljesen atszovd zenei-retorikai parhuzamokat a 17. szdzadban —
mind a komponalas, mind a zenetudomany teriiletén — kézenfekvonek ¢€s alapvetdnek
tartottak. A zenei gondolkodas szamara hasznalatuk természetes jelenséggé lett. A 20. szdzad
zenekutatasa felteszi a kérdést: a 17. szdzadi muzsikus a retorikabol atemelt alakzatok
hasznalatat tartotta a szokifejezés legelemibb ¢és leghatékonyabb lehetdségének?
Meghatarozza-e mai viszonyulasunkat a 17. szazad zenéjéhez az a tény, hogy nem vagyunk
birtokaban a zenei-retorikai alakzatok ismeretének? Masképpen fogalmazva: jobban értjiik-e a
kor muzsikajanak 1ényegét, ha szamolunk a zenei-retorikai figurak alapvetd jelenlétével? Ime,

néhdny vélemény korunk zeneteoretikusainak tollabol.
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Hans Eppstein, Schiitz-kutatd, Ovatosan kozelit a zenei figurdk jelenlétének és
fontossaganak megitéléséhez.” Véleménye szerint a komponistak altal hasznalt alakzatoknak
¢s alkalmazasuknak értelme nehezen definidlhato. Azok felismerése nem elengedhetetlentil
szilkséges a zene mélyrehatdé megismeréséhez, illetve élvezéséhez.® Ervelésében Eggebrecht
gondolataira tamaszkodik:

Tehat minden figura — abrazol6 vonatkozasatol fliiggden és fliggetleniil — tisztan zenei hatasat elsésorban

ismertetdjegyei, természete és ereje alapjan nyeri. Ezek elsdként mindig a felderitésrdl szolnak, hiszen

az alakzatok abrazold jelentésének alapjaul szolgalnak. Ha a zene hallgatasanal ezeket az alakzatokat
nem ismerjiik fel, mint abrazolast, a kompozicidt igy is szépnek és kifejezonek talaljuk. Mert a figurakat
zenei jelentésiikben halljuk. Ezental azok szdveggel vald értelmes kapcsolatat ontudatlanul is

megértjik. Hiszen ez a kapcsolat nem az 6nkényen vagy a kozos megallapodason nyugszik, hanem a

komponista fedezte fel, tarta fel azt: az [a kapcsolat] valosul meg, amiben [a komponista]

szerzeményének természetét a szoveg tartalmanak természetével tobbé-kevésbé magatdl értetddo
osszhangba hozta.’

Eppstein nem vitatja az alakzattan — a zeneszerzok, igy Schiitz kompozicios gondolkodasa
szempontjabol — megkeriilhetetlen jelentdségét. Felhivja a figyelmet azonban arra is, hogy bar
idevonatkozo kortars tanulmanyok, irdsok egész sorat birtokoljuk, Schiitz maga nem utalt
arra, hogy miiveit a zenei retorika szabalyszeriiségeinek alavetette volna.' G. J. Buelow
Retorika és zene cimii irasa'' szerint tévesnek kell tekinteniink azt az elképzelést, hogy
létezett volna egy a barokk és az azt kovetd zenére érvényes, modszeres zenei alakzattan. A
konkrét affektiv jelentéssel bird, sztereotip zenei alakzatoknak még a fogalma sem létezett a
barokk zeneszerzdk fejében vagy elméleti fejtegetéseikben. A zenei-retorikai alakzatok olyan
eszkozok voltak, amelyeknek (csupan) az volt a feladatuk, hogy feldiszitsenek, €¢s bdvebben
kifejtsenek egy alapvetd affektiv dbrazolast.

Lathatjuk, hogy az alakzattan jelentdségének megitélése sok problémat vet fel. A
korabeli elméletirok nagy gondot forditottak az alakzattan tudoméanyéanak pontos leirasara, és
tanitasara. A mai kutatdbmunka nagyobb hangstlyt fektet a zeneszerz6 egyéni hangjanak,
nyelvezetének feltardsara, melyben természetesen nem keriilheti meg az alakzattanban

definialt figurdk kimutatasat. Kétségen feliil all, hogy a zeneszerzok hasznaltdk az alakzattan

" Eppstein, Hans, Heinrich Schiitz (Neuhausen - Stuttgart: Hanssler - Verlag, 1975) 66

¥ Véleményiink szerint a zenei-retorikai alakzatok ismeretének sziikségessége leginkabb a zenei interpreticid
teriiletét érinti. Meghatarozhatja zenei eléadasmodunk kidolgozottsagat, segitheti a zenei hangstlyok
elhelyezését, a formalast, a dinamikai megoldasok megtervezését.

? Eggebrecht, Hans Heinrich, Heinrich Schiitz — Musicus poeticus, (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1959)
50

' Ennek kapcsan Eppstein megjegyzi (im. 67. oldal), hogy Joseph Miiller-Blattau cimadasat (Die
Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard) Kkissé
kategorikusnak, talzénak érzi, hiszen Bernhard az alakzatok zeneszerzéstechnikai leirasan tul nem nyilatkozik
"Buelow, George J., "Rhetoric and music” in The new Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. Stanley
Sadie (London: Macmillan, 1980) vol. 15, 793-802
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altal kinalt figurdkat, de nehezen képzelhetd el, hogy azok mechanikus, sztereotip
alkalmazasatol vartadk volna a zene és a szOveg taldlkozasdnak atiitd erejii kifejezOdeését,
miivészi megjelenését. Ebbol a szempontbol tehat Buelow és Eppstein érvelését el kell
fogadnunk.

Schiitz vokalis miiveinek vizsgalata soran lathatjuk, hogy a mester motettai
bovelkednek az alakzattanban definialt zenei-retorikai fordulatokban, megoldasait mégsem
¢rezziik kiszdmithatonak, kézenfekvonek vagy sematikusnak. A zeneszerzd zsenialis alkoto-
fantaziajaban alland6 atalakuldsban, valtozasban €lnek ezek a ,,szokincs™ alapvetd rétegének
tekinthetd figurdk. Istent6l kapott félreismerhetetlen talentuma — a szd kifejezésének
szolgalatdban — egy sajatos, személyes nyelvezet hoz létre. Az alakzatokban rejlé kifejezési
lehetdségeket Osszekovacsolja a Palestrina-stilus dallamszovésének kidolgozottsagaval, a
velencei tobbkorusossag hangzasidedljaval, a monddikus stilus deklamacids nyelvével €s a
német koral kotottségeével.

Georg Toussaint'? arra vallalkozik, hogy Schiitz zeneszerz6i hangjanak Gsszetevéi
koziil mégis a zenei-retorikai alakzatok alkalmazadsat emelje ki, és Osszekosse Oket — a
Geistliche Chormusik esetében — a legmélyebb hermeneutikai szdértelmezéssel. A mar
emlitett kutatok zenei-retorikai alakzatokrol alkotott véleményének ismeretében is
meggydzonek érezziik Toussaint gondolatmenetét, ezért a motettdk elemzésénél (VI. 1.

fejezet) felhasznaljuk eredményeit.

'2 Toussaint, Georg, Die Anwendung der musikalisch-retorischen Figuren in den Werken von Heinrich Schiitz,
Dissz. (Mainz: 1949)
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III. A drezdai valasztofejedelmi udvar és zenei élete

Schiitz drezdai szolgalatai eldtt Kasselben, Moritz hesseni 6rgrof () alkalmazasédban 4llt.
Moritz nagyon miivelt, finom izlésli, zeneértd uralkodd volt. Schiitz — masodkarnagyi
pozicidja mellett, jogi tanulmanyait hasznositva — az Orgrof személyes titkaraként és
tanacsadojaként is tevékenykedett. A két férfit meglehetdsen szivélyes kapcsolat flizte
egymashoz. Ezért volt olyan hosszadalmas az a kiizdelem, melyet az Orgrof és 1. Janos
Gyorgy (1585-1656) szasz valasztofejedelem vivott Schiitz szolgéalatainak ,,birtoklasaért™.

1613-ban Moritz és Schiitz latogatast tettek I. Janos Gydrgynél' Drezdaban. Schiitz,
mint muzsikus, igen nagy hatast tehetett a valasztofejedelemre, aki uralkodéi eldjogait is
latbavetve kérte Moritz Orgrofot, hogy bocsdssa rendelkezésre a zeneszerzot fia, August
herceg keresztelési innepségének (1614 sze) lebonyolitasahoz.” A két udvar kozott 1613-ban
kezd6do alkufolyamat 1617-re zarult le, mikor a zeneszerzOt hivatalosan is kinevezték a szasz
valasztofejedelem udvari karmesterének.

A valasztofejedelmi udvar zenei egyiittesét Johann Walter (1496-1570), Luther baratja
és zenel tanacsadoja alakitotta 1548-ban. Schiitz a kéantoratus hetedik karnagyaként — az
el6dok’ faradozasainak koszonhetéen — egy tekintélyes multtal és szinvonallal rendelkezd
egylttest 0rokolhetett meg. A fejedelmi udvar orgonistdja — Rogier Michael idejében — 1612-
ig Hans Leo Hassler (1564-1612) volt. 1. Janos Gyorgy terveiben az is szerepelhetett, hogy
Michael utddjaként Hasslert alkalmazza, &m ebben a szerz6 1612-ben bekdvetkezett haldla
megakadalyozta. Rogier Michael nyugdijba menetele (1613) utdn a zenei ¢letet Michael
Praetorius (1571-1621) irdnyitotta, mivel azonban végleges alkalmazasat visszautasitotta,
szolgélatait csak ideiglenesen élvezhette az uralkodo. Schiitz 1617-ben februar 12-én térténd
kinevezése hosszu iddre biztositotta a magas szinvonalu, lelkiismeretes zenei munkat.

Schiitz alkotoderejét, szakmai és jellembeli nagyfoku 6nallosagat szolgéalatba-1épésével

bizonyos keretek kozott kellett kamatoztatnia. Hasonl6an az udvar tobbi tisztségviseldjéhez, a

' A zeneszerzével egyidés uralkodd 1611-ben foglalta el a tront testvére, a gyermektelen II. Christian utan.

? Az akkor mar nyugdij kozelében jaré udvari karmester, Rogier Michael, (1554-1619) kora és egészségi allapota
miatt nem tudta megfeleléen ellatni a ra haruld reprezentacios feladatokat. Ezért gondoskodott erdsitésrdl 1.
Janos Gyorgy Schiitz személyében.

3 Az alapito Johann Waltert Matthdus le Maistre (?-1577) kovette 1554-ben, aki a reformatori hagyomanyokat
képviselte. 1568-ban Antonius Scandellus (1517-1580) vette at a karmesteri szolgalatokat, melynek ideje alatt
igen magasra emelte az egylittes szinvonalat. Még Schiitz idejében is felemlegették nagyhatékonysagih munkajat.
Halala utan — mivel Orlando di Lasso (1532-1594) visszautasitotta a meghivast — 1580-t6l 1584-ig Giovanni
Battista Pinello (?- 1587) toltétte be az allast. Ugyan sikeres komponista hirében allt, de emberi kapcsolataiban
elbukott. Ot az akkori alkarmester, Georg Férster (1510-1586) kovette 1586-ban. Révid ideig tarto szolgalata
utan 1587-t61 Rogier Michael (1554-1619) iranyitotta a zenei egyiittes munkajat. E két utobbi karnagy mind a
kés6é németalfoldi klasszikus hagyomanyt, mind a reformatori zenei modort egyarant apolta.
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korusvezetd feladatait is pontos leiras rogzitette,’ amely természetesen nem csak korlatokat,
hanem lehetdségeket is rejtett magaban:
1. A karmesternek a koérusban (és az asztalunk el6tt) az énekesek és a hangszeresek felett a legmagasabb
tekintéllyel kell birnia.
2. A diszkantistakat szorgalommal kell tanitania az éneklésben és a diszitésben.

3. Jo6 és hasznavehetd miséket, motettakat és dalokat koteles komponalni legjobb tudasa és képessége
szerint a zene miivészete és fajtai alapjan.

Az udvar zenei egyiittese a korusban énekld kisfiikbol, hivatasos énekesekbdl €s hangszeres
muzsikusokbol allt. A fidk énekének csiszolasa €és az udvar zenei é€letében sziikséges
kompoziciok megirasa mellett a karmesternek {igyelnie kellett az egyiittes rendjének
fenntartasara, és betartasara is.

4. A kérus vezetdje koteles minden dologban a kantoratus elébb felvazolt rendjéhez igazodni, ugyanaz
miatt magat szilardan tartani, és ugyanaz ellenében az énekesekkel semmi artalmasat nem végeztetni.

A karmester iranti engedelmességre ¢&s tiszteletre a kanforei [kantoratus] rendje a
muzsikusokat is kotelezte. Az emberi kapcsolataiban — mind a felette allok, mind a rabizottak
fele — koriltekintd, eldz€keny ¢€s megbizhatd Schiitz mester irdnyitasdit mindenki
megelégedéssel fogadta. A szabdlyzat az udvari karmestert, az alkarmestert, a teljes
kantoratust valamint az orgonistat is az udvari prédikator irdnyitasa ald rendelte. Ezt a
tisztséget Schiitz szolgalatainak megkezdésekor Matthias Hoé von Hoenegg® (?-1645) t5ltotte
be.

A kantoratus feladatai koziil a f6 hangsuly mindig az istentiszteleti szolgéalatokon volt.
Korabeli leirasokbol® ismerjiik a drezdai udvar evangélikus német istentiszteleti rendtartasat.’
Ennek ismerete segit elképzelni, milyen gazdag lehetdség kinalkozott a tobbszolamu vokalis
zene — foként zsoltarkompoziciok — liturgiai beillesztésére. Akadtak bizonyéara olyan

istentiszteleti alkalmak is, melyeken a Geistliche Chormusik motettai is elhangozhattak.

* Schmidt, Eberhard, Der Gottesdienst am Kurfiirstlichen Hof zu Dresden (Berlin: 1961) 171

3 1645 utan az orthodox lutheranus Jakob Weller lett a drezdai udvari prédikétor.

® Schmidt, im. 95

" Drezdaban az istentiszletek felépitése Luther liturgiai reformjait tiikrozték. Egymas mellett élt a latin nyelvi, a
vegyesnyelvil (Formula missae — 1523) illetve a német anyanyelvli (Deutsche messe — 1526) evangélikus
liturgia. A latin szertartas gregorian anyaga rendelkezésre allt. A tobbszolamu szent zene, mely 1ényegében a
mise ordindrium tételeiben és az introitusban kapott szerepet, részben 1étezett, a hianypétlas folyamatos volt. A
vegyesnyelvil (latin és német) istetiszteletben a prédikacié német nyelven hangzott el, a liturgikus részek latin
nyelviiek maradtak, ellenben megjelent a liturgidban a német dal. A német nyelvii istentiszteletben a szertartas
teljes egészében anyanyelvil, ezért sziikkségessé valt a tobbszdlamu, német nyelvl repertoar megalkotasa. A latin
nyelv az ordinarium-tételekben és a Magnificatban jutott szerephez. Ez a gyakorlat egészen Bach koraig tartotta
magat.
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Introitus:

Kantoratus: német zsoltar

¢s/vagy

Gyiilekezet: német ének
Kyrie:

Kantoratus: t6bbszolamu vokalis Kyrie-kompozicio

¢s/vagy

Gyiilekezet: német Kyrie-ének (Kyrie-Tropus)
Gloria:

Kantoratus: t6bbszolamu vokalis Gloria-kompozicio

¢s/vagy

Gyiilekezet: Allein Gott in der Hoh sei Ehr

(All Ehr und Lob soll Gottes sein)

Salutatio €s kollektiv imadsag

Felolvasas az Apostoli Levelekbdl

Graduale/Halleluja:

Gyiilekezet: f6ének (adott esetben felvaltva a kantoratussal)
Felolvasas az Evangéliumokbol

(Kantoratus: német zsoltar)
Credo:

Kantoratus: t6bbszolamu vokalis Credo-kompozicio

Gyiilekezet: Wir glauben all an Einen Gott (felvaltva a kdntoratussal)
Predikacio
Predikaci6 utén:

A Szent Vacsora liturgiaja

Ha a Szent Vacsorat nem linneplik:
Kantoratus: német zsoltar

Hélaadas (és a gyiilekezet strofaja) és aldas

Egy udvar zenei egyiittesének szinvonalat nagyban meghatdrozza az azt fenntartd ur
aldozatkészsége, miivészetpartolasa. I. Janos Gyorgy fontosnak tartotta a muzsika
partfogolasat. Egyes leirdsok szerint ez is hozzatartozott egyébként szorakozni, vadaszni
kedveld személyiségéhez. A hirneves zenei apparatust, a j61 megszervezett udvari zenei €letet
amolyan status symbolumnak tartotta. 1612-ben 43 regiszteres orgonat épittetett, €s
nagymértékben tdmogatta az udvari istentiszteletek zenei szolgalatait. Zeneileg nem volt
kiilondsebben képzett. Schiitz tehetsége és udvari jelenlétének jelentdsége is csak tandcsadoja,
Christoph von LoB leirdsa utan valt vilagossa eldtte. Miutan tanacsadoja felvilagositotta Ot
Schiitz szakmai tudasanak paratlan mértékérdl, nem habozott, hogy a muzsikust a drezdai

udvarhoz kosse.
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Mint uralkodd, dvatos, visszatartd politikat folytatott. Hidnyzott beldle az éleslatas és
az elhatarozas, mellyel a harmincéves haborii borzalmai kozott megvédhette volna a
lutheranus egyhaz kovetSit. Ma talan a ,.kozépszerii™ jelzét hasznalnank 1. Janos Gydrgy
karakterének meghatarozasara. Az is elmondhat6 azonban a fejedelemrdl, hogy egyszert,
természetes ember volt. Naiv vilagnézete ellenére Luther tanaira irdnyuld, tantorithatatlan hit
jellemezte. 1613-ban példaul mindent elkdvetett, hogy az akkor igen hires teologust, Matthias
Hoé von Hoenegget az udvari lelkészi szolgalat szamara megnyerhesse. Ugyancsak
buzgdsagat bizonyitja, hogy a hitilk miatt kivandoroltaknak vagy eliizotteknek letelepedési
lehetéséget adott.”

A haborts koriilmények az udvari kantoratus életében is valtozast hoztak. Egyre
tobbszor maradtak el a kifizetések, az énekesek és a hangszeresek koziil sokan elhagytdk a
szolgalatot. 1632-ben még 39 tagja volt az egylittesnek, kilenc év mulva mar csak tizen
maradtak. Schiitz feladatai az 4llando fizetési kérvények irdsara, valamint beosztottjai €s sajat
érdekeinek védelmére korlatozdodtak. Ezt olvassuk egy beadvanyaban:

A jelenlegi haborts helyzetben a szolgalattol nyugodtan szabadsagra mehetnék, mivel a mostani idok

természete nem nagyon kedvez a széleskorli zenei rendezvényeknek; de egyébéként is a zenészek és

énekesek tarsasaga meglehetésen gyenge és kis 1étszamu lett. Egyesek oregkoruk és testi bantalmaik

miatt nem tudnak mar boldogulni, masrészt a hadi iigyek és mas alkalmak is még rontottak a helyzeten,
s igy a nagy zenekarral vagy a tobb kérussal valo muzsikalas lehetetlenné valt. '

A helyzet tarthatatlansaga csupan a 40-es évek masodik felében valtozott. 1647-ben a kapella
mar 21 tagot szamlalt, igy végre rendezettebb viszonyok kozott folyhatott Drezddban a
muzsikalas.

1645-ben Schiitz betdltotte hatvanadik é€letévét €s kérvények sorozatos beadéasaval
folyamodott nyugdijazdsahoz: ,,A valasztdéi udvari zene ezekben a kedvezdtlen iddkben
teljesen tonkrement, s én magam is kozben Oreg lettem; ezért minden kozOnséges
szolgalattételtél megszabadulva szeretnék élni.”"’
Am ezek a beadvanyok tjra és ujra valasz nélkiil maradtak. Csak 1656-ban, I. Janos Gyorgy
haldla utan engedett Schiitz kérésének az utdd, II. Janos Gyorgy (1656-). A kozbeeso tiz

évben szamos kiizdelem vart még az idds zeneszerzoére a drezdai udvarban: harc a fizetésért,

viszalykodasok a masodkarmesteri posztért ¢és az utddlas kérdésében. Elete utolso

¥ Varnai Péter Heinrich Schiitz cimii monografidjaban (Budapest: Gondolat Kiado, 1949) a korszak egyik
legellenszenvesebb alakjanak nevezi 1. Janos Gyorgyot (20. oldal). Itt utal arra is, hogy Alfred Einstein joggal
nevezte az uralkodoét ,,megkoronazott ripéknek™ (gekronte Riipel). A szasz valasztofejedelem személyiségének
megitélése valdban nem egyszeri feladat.

? Errl tanuskodik a mai Johann-Georg-Stadt léte is.

' Varnai, im. 78-79

"' Varnai, im. 88
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évtizedeiben pedig latnia kellett, hogyan Onti el az olasz-francia aradat a német szellemi és
tarsadalmi ¢élet minden tertiletét.

1650 tajan az udvari kapella helyzete 1ényegesen jobb lett az addigiaknal. Ujra
lehetdség nyilt nagyobb méretii zenei eléaddsok é€s tervek megvalositasara. A szinvonal
emelkedésének 6 tamogatdja és eldremozditoja a valasztdfejedelem fia, I1. Janos Gyodrgy
volt. Maga is muzsikalt, és sajat 18 tagu zenekara lényegesen jobb volt, mint a leromlott
udvari egylittes. A zenekar vezetdje Giovanni Andrea Bontempi (1624-1705), olasz kasztralt
énekes és zeneszerzd volt, akinek érdemeit maga Schiitz is elismerte.

Az ideiglenes javulas utan 1651-ben Janos Gyorgy besziintette a zenészek fizetésének
folyositasat. Schiitz aldozatkészségét, emberségét és kotelességtudatat mutatja az a tény, hogy
0 maga fizetette zenészeit, anyagi lehetdségei szerint. Elzalogositotta értékes vagyontargyait,
¢s mar egyaltalan nem aldzatosan tiirelmes beadvanyokkal fordult a valasztofejedelemhez:

Ami a sajat személyemet illeti — nem térédve magas korommal, szivesen valasztanam az egyik tavoli

birodalmi vagy Hanza-varost utolsé evilagi szallasomul —, inkabb egy kis varoska kantora vagy

orgonistaja volnék, mintsem hogy tovabb olyan koriilmények kozott éljek, amelyek az én szeretett

hivatdsomat szenvedéssé valtoztatjak, vagyonomat és kedvemet elveszik. [...] Sem dicséretesnek, sem
pedig keresztyéninek nem talalom, hogy egy ilyen nagy orszagban nem tudnak, vagy nem akarnak htisz

muzsikust eltartani. 12

Az udvari szolgalat minden nyligétdl tehat 1656-ban szabadult meg Schiitz, hogy még mindig

eleven alkotokedvét szabadon kamatoztathassa.

12 Varnai, im. 92
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IV. A Geistliche Chormusik

Az 1648-as év a hivatali tennivaldok tekintetében konnyebb megolddsokat hozott Schiitz
¢letében. Ez a megkonnyebbiilés Osszefliggésben van a 30 éves haboru befejezését hozo
Westfaliai békekotéssel is. Schiitz ekkor mar tobb mint harom évtizede allt a drezdai udvar
szolgélatdban, mint a szdsz valasztofejedelem wudvari karmestere. 1. Janos Gyorgy
valasztofejedelem az 1650-es évre egy Maria-Magdalena napi linnepségsorozatot tervezett, és
ugyanebben az évben gondoltdk megtartani a fejedelem fiainak, Moritznak és Christiannak
kettds eskiivojét is. A rendezvény fényét két mii hivatott emelni: Danket dem Herrn, denn er
ist freudlich (SWV45)) és a Nun lob, mein Seel, den Herren (SWV41) kezdeti motettak a
Psalmen Davids [David Zsoltarai] cimli gylijteménybdl. Mindkét kompozicido két vokalis és
két instrumentalis kar részvételét igényli, igy bemutatdsukat csak lipcsei zenészek
,kOlcsonkérésével” lehetett megoldani. Ez a tény lattatta be 1. Janos Gyorggyel a kapella
tarthatatlan helyzetét.

Az 1648-as ¢év legnagyobb 6rdme Schiitz szamara mégis kisebbik lanya, Euphrosyne
Christoph Pinckerrel, egy igéretes palya elott allo tigyvéddel kotott hazassaga. A boldog frigy
az elkovetkezd években 6t kisunokéval ajandékozta meg a zeneszerzOt. Christoph Pincker
karrierjének csucspontjan elnyerte Lipcse varos polgarmesteri tisztét. Itt Schiitz gyakran
meglatogatta a fiatal csaladot.

A jobb szolgalati koriilményekben vald bizakodas és a lanya boldogsaga feletti 6rom
Osztonzéleg hatott a zeneszerzOre. 1648. éaprilis 21-én jelent meg nagyszabasu
motettagylijteménye, a Geistliche Chormusik. A kotet elsé lapjan olvashatd teljes cim a

kovetkez6:

Musicalia ad Chorum Sacrum
Das ist: Geistliche Chormusik mit 5. 6. 7. Stimmen,
beides, vocaliter und instrumentaliter zu gebrauchen,
aufgesetzet durch Heinrich Schiitz.
Erster Theil
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[Zene a szent korusokhoz,
vagyis Vallasos koruszene 5, 6, 7 sz6lamra,
melyek mind énekesen, mind hangszeresen alkalmaztathatnak,
megirattatott Heinrich Schiitz altal.

Els6 rész]

Schiitz életmiivét négy motettakdtet szovi at. Az elsd, az 1619-ben kiadott tobbkorusos
motettakat tartalmazd Psalmen Davids [David zsoltarai] volt, melynek zenei eldoképeit a
zeneszerzO elsé velencei tartdzkodasa idején (1609-1612), Giovanni Gabrieli (1554-1613)
szérnyai alatt gyijtotte Ossze. A sort a misztikus Andreas Musculus imadsagait, valamint
Szent Agoston szdvegeit megzenésité Cantiones sacrae [Szent énekek] folytatja 1625-ben. A
latin nyelvli, liturgiai felhaszndladst egyaltalan nem szem eldtt tartdé négyszdlamu
motettagylijtemény meditativ jellegével emelkedik ki az életm(ibél. T6bb mint husz év telik el
a Geistliche Chormusik megsziiletéséig, mely zenetOrténeti szempontbdl is egy 0j szituaciot
tiikroz. A madrigélstilus teljesen hattérbe szorult, a f0szerepet a tradicionalis polifon motetta
és a generalbasszus feletti kis-szolamszam@ koncertalas jatsza.! E ketté koziil Schiitz az
elobbiben kivan reprezentativ példaval eloljarni. A motettagylijtemények sorat a Zwolf
geistlichen Gesdnge [12 vallasos ének] zarja, melyet 1657-ben, a gyakorlati felhasznalast
szem elott tartva allitott 6ssze Christoph Kittel (), drezdai udvari orgonista.

A Geistliche Chormusik Schiitz 29 ,tokéletesen, tisztan protestéms”,2 német nyelvi
darabjat foglalja magaban.’ ,, Az expressziv koruspolifonia magasiskoldja”* — mondja rola
Hans Eppstein. A motettdk sorrendjét nem az egyhazi év kronologiaja, hanem a sz6lamszdm
novekvd sorrendje adja meg. Az Otszélamii darabokat a hat-, majd a hétszélamu miivek
kovetik.

Schiitz szovegvalasztdsaval megvallja a Szentiras szerves egységét, mindkét
Testamentum képviselteti magat. Az 1jszOvetségi textusok mégis nagyobb szamban
szerepelnek a gylijteményben. Az Uj Testamentumbdl szarmazé motettaszovegek koziil
tiznek (7, 8, 12, 15, 17, 21, 26, 27, 28, 29) az evangéliumok, négynek (3, 6, 20, 22) a pali
levelek €és egynek (23) a Jelenések konyve adja a forrasat. Hét motetta szovege toltekezik az

Otestamentumbdl: a Zsoltarok konyvébdl harom (9, 10, 18), Ezsaias proféta konyvébsl kettd

! Schiitz a két stilus viszonyarol alkotott véleményét a kotet elészavaban fejti ki. Bévebben az V. fejezetben
ismertetjik.

? Eppstein, Hans, Heinrich Schiitz (Neuhausen — Stuttgart: Hanssler — Verlag, 1975) 92

? Ha a kétrészes motettékat (1-2. és 4-5.) egy miinek tekintjiik, akkor a kétetben 27 mii talalhato.

* Eppstein, im. 92
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(14, 16), Mozes 1. konyvébdl kettd (1, 2), Job konyvebdl pedig egy (25) textusra esett Schiitz
valasztésa.

A bibliai Igét feldolgozd motettak mellett négy mi szovegét német evangélikus
népének,’ egynek (13.) pedig liturgikus imadsag adta. A motettagyiijtemény tartalomjegyzéke
nem tiinteti fel (a 11. darab kivételével), hogy melyek ezek az evangélikus népénekek, mai
alakjukat azonban vissza lehetett keresni a Magyarorszagi Reformatus Keresztyén Egyhaz

énekeskonyvében.® Ezek az eredeti német szdvegek kolt6i forditasai.

4. Verleih uns frieden genddiglich — 291.ének 1.verse (Luther szovege)
5. Gib unsern Fiirsten und aller Obrigkeit — 291.ének 2.verse

11. So fahr ich hin zu Jesu Christ — 501.ének 5.verse

19. Herzlich lieb hab ich dich, o Herr — 362.¢nek 1-3.versei

24. Was mein Gott will, das g’sheh allzeit — 332.¢ének 1.verse

Az O, lieber Herre Gott, wecke uns auf motetta imadsdganak szdvege advent masodik
vasarnapjanak miséjébdl szarmazik.

A motettaszovegek kivalasztasa a zeneszerzonek a haboru végével egylittjard
lelkiallapot-valtozasat is tiikrozi. A pusztitd haboru ideje alatt a kdosz mély érzése lilte meg a
zeneszerzOt, 1648-ban ezt a bizakodds hangja valtja fel. A kotetre a dicsOités gesztusa
jellemzd, a miivek kétharmada ebben a tonusban sz6l. Természetesen a drezdai egyiittesért
valé hasztalan faradozasok kesertisége, a borzalmak atélésének tapasztalatai, valamint Schiitz
erre az id6re teheté sulyos betegeskedése is nyomot hagy a szévegvalasztasban.’

A kotet 18 olyan motettat tartalmaz,® melyek kozvetleniil beillesztheték a drezdai
udvar fOistentiszteleti liturgiajaba. A megmarad6 darabok pedig, mint szabadon valaszthato

tételek, elhelyezhetOk az istentiszteleti rendtartds két pontjan, az evangélium felolvasasa utan

> Schiitz miivei kozott kozel 6tven olyan kompoziciot talalunk, mely egyhazi énekszoveget dolgoz fel. Schiitz a
legtobb esetben nem hasznalja az eredeti egyhazi dallamot. A kereken tizendt egyszerli koraltétel mellett
koralfeldolgozasokrol van szo, melyek céljanak Schiitz a szoveg értelmezését, hangsilyozasat latja. Ez szamara
fontosabb, mint a dallam eredeti alakjahoz vald ragaszkodas. A zeneszerz6 evangélikus népénekekhez kotodo
miveit H. J. Moser gy(jtotte dssze: ,,Schiitz und das evangelische Kirchenlied” in Jahrbuch der Staatlichen
Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik, 3. évfolyam (Berlin: 1930)

8 A Magyarorszagi Evangélikus Keresztyén Egyhdz énckeskonyve, 9. kiadis (Budapest: Magyarorszagi
Evangélikus Egyhaz Sajtoosztalya, 1997)

7 Kilenc darab szovegének témaja az id6, a sziikség, a megszomorodas, a vilagfijdalom és az énmegtagadas.
Piersig a kovetkezé motettakat emliti: 6, 7, 11, 13, 14, 15, 16, 19, 26. Lasd Piersig, Johannes, Das Weltbild des
Heinrich Schiitz, Dissz. (Kassel: Barenreiter — Verlag, 1949) 64

¥ Otto Brodde 9 evangéliumszoveg megzenésitést, 2 pali levél kompoziciot, egy Ezsaias konyvébol, egy Mozes
I. kdnyvébdl és 3 Zsoltarok kdnyvébdl szarmazo szovegli miivet sorol ide, illetve 3 egyhazi ének feldolgozasat.
Lasd Brodde, Heinrich Schiitz (Kassel: Bérenreiter -Verlag, 1979) 199
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vagy a prédikacio és a kozbenjaras kozott.” Az Ich weifs, daf3 mein Erloser lebt kezdetii
motetta példaul jol illeszthetd a husvéti linnep istentiszteletének liturgidjaba. Ebben a tényben
felfedezhetjiik Schiitz gyakorlati, a liturgikus felhasznalast szem el6tt tartd6 gondolkodasat. A
kovetkezd motettak — So fahr ich hin; Unser keiner lebt ihm selber; Selig sind die Toten és
Ich weif3, daf3 mein Erloser lebt — a temetési szertartashoz tartoznak. Biztosak lehetiink abban
a feltevésben, hogy Schiitz a Geistliche Chormusikban egy istentiszteleti, liturgikus
motettarepertoart akart felmutatni.

A gylijteményben a karacsony és a Szentharomsag linnepkoréhez tartozd motettak
csoportja a legnagyobb. Ezzel szemben a bojti és husvéti id6 muzsikaja hattérbe szorult. Bojti
idében amugy sem, vagy csak ritkdn keriilt sor tobbszolamu vokalis tételek eldadasara. A
hasvéti tinnepkorhoz tartozo darabokat Schiitz a tervezett, de meg nem sziiletett masodik rész
szdmara tartotta fenn. A Zwolf geistlichen Gesdnge [Tizenkét vallasos ének] (1657) minden
motettdja a foistentisztelet ordinarium-tételei, a vesperas €s a hazi ahitatok részére késziilt,
kompozicios modora megfelel a Geistliche Chormusikénak. igy kézenfekvé a feltevés, hogy
az 1648-as gylijtemény egy nagy motetta-ciklus elsd része, masodik részének a husvéti
muzsikat kellene tartalmaznia, mig a harmadik résznek ordinarium-kompoziciokat.'”

A kotet az evangélikus liturgia évi beosztasat kovetve adventtdl Szenthdromsag

iinnepe utani utolso vasarnapig kiséri végig az egyhazi év eseményeit.

Advent

1. Es wird das Scepter von Juda nicht entwendet — 1. rész (Mozes 1. konyve 49: 10-11)

2. Er wird sein Kleid in Wein waschen — 2. rész (Mozes 1. konyve 49: 11-12)

14. Trostet, trostet mein Volk (Ezsaias konyve 40: 1-5)

26. Sehet an den Feigenbaum (Lukécs evangéliuma 21: 29-31, 33) — Advent 2. vasarnapja

13. O lieber Herre Gott, wecke uns auf (liturgikus imadsag) — Advent 2. vasarnapja

15. Ich bin eine rufende Stimme (Janos evangéliuma 1: 23, 26-27) — Advent 4. vasarnapja
vagy Kardcsony

16. Also hat Gott die Welt geliebt (Janos evangéliuma 3: 16) — Advent vagy Karacsony, vagy
Piink6sdhétfo

Karacsony

16. Ein Kind ist uns geboren (Ezsaias konyve 9: 6-7)

17. Das Wort ward Fleisch und wohnet unter uns (Janos evangéliuma 1: 14)

3. Es ist erschienen die heilsame Gnade Gottes (Titushoz irt levél 2: 11-14) — Kardcsony 1.
napja

? A dolgozatunk 22. oldalén kozolt istentiszteleti rendtartasra utalunk.

1% A gondolatot Otto Brodde veti fel (im. 200). Felvetését nem tamasztja ald sem Schiitzre, sem mas szerzékre
vald hivatkozassal. Azt a tényt azonban, hogy Schiitz a kotetet valamilyen 6sszefliggésben els6 résznek titulalta,
a gylijtemény eredeti cimlapja is igazolja.
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27. Der Engel sprach zu den Hirten (Lukéacs evangéliuma 2: 10-11 és Ezsaias konyve 9: 6)
Karacsony 1. napja
15. és 16. Isd. Adventnél

Ujév

Verleich uns Frieden genddiglich — 1. rész (népének)

Gib unser Fiirsten und aller Obrigkeit — 2. rész (népének)

Unser keiner lebet ihm selber (Romaiakhoz irt levél 14: 7-8)

8. Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehoret (Maté evangéliuma 2: 1 8) — Ujév utani
vasarnap

SRS

Vizkereszt

19. Herzlich lieb hab ich Dich, o Herr (népének)

20. Das ist je gewifslich wahr (Timoteushoz irt 1. levél 1: 15-17)

7. Viel werden kommen von Morgen und von Abend (Maté evangéliuma 8: 11-12)
Vizkereszt utani 3. vasarnap

8. Sammelt zuvor das Unkraut (Maté evangéliuma 13: 30) — Vizkereszt utani 5. vasarnap

Piinkosd

21. Ich bin ein rechter Weinstock (Janos evangéliuma 15: 1-5)
16. Isd. Adventnél

Szentharomsag iinnepe utani vasarnapok

9. Herr, auf Dich traue ich (Zsoltarok konyve 31: 2-3) — 6. vasarnap
24. Was mein Gott will, das g’scheh allzeit (népének) — 16. vasarnap

Halottak napja

10. Die mit Trdnen sden (Zsoltarok konyve 126: 5-6)

11. So fahr ich hin zu Jesu Christ (népének)

23. Selig sind die Toten (Jelenések konyve 14: 13)

25. Ich weifs, daf3 mein Erloser lebt (JOb konyve 19: 25-27)

29. Du Schalksknecht, alle diese Schuld hab ich dir erlassen (Maté evangéliuma 18: 32-33)

22. vasarnap
30. Unser Wandel ist im Himmel (Filippibeliekhez irt levél 3: 20-21) — 23. vasarnap

.Egyéb”

18. Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes (Zsoltarok konyve 19: 2-7)
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A Geistliche Chormusik szivélyes hangvételli ajanldsa Lipcse varos tanacsanak €s a
lipcsei Tamas-templom korusanak szol. Schiitz Lipcse zenei életével és muzsikusaival valo
rendszeres kapcsolata, kotddése megmutatkozik az ajanlas szovegében, ahol Oszinte
csodalattal és dicsérettel adozik a templom korusa, jelenlegi és valamikori karnagyai elott.

Mikor jelen — reményeim szerint jol hasznalhaté — miivecskéimnek befejezett példanya utan fontolora

vettem, hogy tulajdonképpeni korusra szant munkamat vajon kinek dedikaljam, igy talaltam, hogy azt

jobban senki masnak nem illik ajanlanom, mint Jéindulata Uramnak. Hiszen az ot folytatott karmesteri

hivatalom ideje alatt gazdagon megfigyelhettem, hogy az On lipcsei zenei koérusa ebben a

fejedelemségben minden idében, masok eldtt, nagy erények birtokosa és mindig (mas varosok szamara

is szabad annak dicsérete) jol ellatott volt. Ezentll dicséretes tekintélyt és hirnevet szerzett azzal is,

hogy a koérus direktorai jol képzettek voltak, kivaltképpen a megboldogult Johann Hermann Schein, a

fejedelmi udvari zenekarban (bar még az én id6ém el6tt) fiatalsagaban jo muzsikusok kozott nevelkedett

a [korusnak] mostani direkrora,'' Rogier Michael fejedelmi karmester, elddom vérszerinti fia, aki tehat

ezert hasonloképpen a zeneben eredetét és a jO dolgokat elérte ¢s a gyakorlatban is dicséretesnek

bizonyult. Igy felbatorittattam arra, hogy korusmuzsikam elsé részét Onnek dedikaljam, és ajandékként
ajanljam fel hasonloképpen hirneves koérusanak.

Schiitz drezdai tevékenységének kezdete Ota jO €s rendszeres kapcsolatot tartott fenn
Lipcse varosaval. Egy évvel karmesteri tisztébe valod hivatalos beiktatds eldtt lett Johann
Hermann Schein (1586-1630) a lipcsei Tamas-templom ké&ntoratusanak a vezetdje. Ezidotat
koltozott a varosba Schiitz legkedvesebb fivére, Georg, aki mint tekintélyes iigyvéd,
tevékenykedett. A zeneszerz6 még €16 lanya, Euphrosyna is Lipcsében ¢élt férjével, az
ugyancsak ligyvéd Cristoph Pinckerrel. Schiitz igy nagy rendszerességgel latogatta a varost,
mely egyben ¢€lénk kereskedelmi kdzpont is volt. Itt futottak Gssze észak-nyugat és dél-kelet
kereskedelmi Utvonalai. A zeneszerzd els® velencei utjarol hazatérve — sziilei hatarozott
kérésére — rovid ideig a Lipcsei Egyetemen folytatta jogi tanulmanyait. Egyetemistaként
talalkoznia kellett a varosban mikodoé Collegium musicum 6sforméajaval, melyet valosziniileg
Seth Calvisius ¢€s Schein hoztak Iétre, valamint az 1641-ben alapitott Collegium
Gellianummal, melynek vezetdje Caspar Ziegler, teologus ¢és madrigalkoltd volt. Ez utobbi a
tarsas zenélés apolasat tiizte ki célul.

A Tamas-templom a reprezentativ egyhazzene helye volt. Nem csak a gregorian koral
kapott itt helyet, hanem a tobbszolamu vokalpolifonia is. A korus akkori karnagya, Tobias
Michael — akinek érdemeirdl mar hallhattunk az ajanlas szovegében — kordnak igen kivalo
muzsikusa ¢és ,korusneveldje” volt. Musikalische Seelenlust [Zenei ,lélekorom™] cimi
miivében a madrigél-stilus utjat jarta, amelyet mind hivatali elédje, Schein, mind Schiitz
fontos kompozicids modornak tartott. Szembetiind az a tény, hogy Michael ebben a miivében

rom

pontosan ugy jart el, ahogy azt késobb, a Geistliche Chormusik eldszavaban olvashatjuk. A

' Tobias Michael (1592, Drezda — 1657, Lipcse)
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mil elsé része, mely 1634-ben keletkezett, Otszélami motettdkat tartalmaz. Ezek a
tradiciondlis modorban ir6dtak, amit Schiitz az emlitett eldszoban igy definidl: ,,[...] die zu
einer regulierten Komposition notwendig Requisita wohl eingeholet.” [(...) amelyek egy
szabalyos kompozicid sziikséges kovetelményeit jol hordozzak.] Michael miivének csak
masodik részében (1637) talalkozhatunk a koncertald stilussal, amelynek modellje mind a
Kleine geistliche Koncerte-ben (1636), mind a Symphoniae sacrae 1. kotetében (1629)
megtalalhato.

Tobias Michael mellett tobb nagyhatisi muzsikus is tevékenykedett Lipcsében,
akikkel Schiitz szakmai, néhany esetben barati kapcsolatot tartott fenn. Johann Rosemiiller
(1619-1684) 1640 ¢és 1660 kozott tevekenykedett a varosban, mint a Taméas-iskola
kollaboratora ¢és templomi orgonista. A fiatalabb generacidhoz tartozd6 Adam Krieger (1634-
1666), a szolisztikus német midal jelentds képviseldje, 1650-ben érkezett Lipcsébe.
Meghatarozo €s nagy vonzoerdvel bird személyisége egy zenei tarsasagot mozgatott, mely
Christoph Pincker — Schiitz ségoranak — hdzdban tobb izben is megfordult. Ugyancsak 1650-
ben érkezett a varosba Werner Fabricius (1633-1679), akit 1656-tol az egyetemi templom
orgonistdjaként €s zeneigazgatojaként ismeriink. Sebastian Kniipfer (1633-1676), ki egyben
tanult filologus is volt, 1657-ben vette 4t Tobias Michaeltdl a lipcsei Tamas-templom zenei
szolgélatat.

Schiitzot tehat szamos csaladi-, barati- és szakmai kapcsolat kétotte Lipeséhez. Igy
egyaltalan nem meglepd, hogy ezt a sokoldali kotodést fontos, reprezentativ értéki

motettakotetének ajanlasaval is megerdsitette.
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V. Schiitz zeneszerzéstananak alapelvei

V. 1. A Geistliche Chormusik eloszavanak tiikrében

A lipcsei elismerés €s az inspirald hatasok mellett Schiitz a munkahoz sziikséges nyugalmat is
megtalalta. Weifenfels, az 6si csaladi birtok hivta haza az alkoté kedvii zeneszerzot. Itt
fogalmazta meg késziild motettagylijteményének eldszavat is, melyben a kor kompozicids

miivészetének fejtegetését tarja az olvaso elé.

Ismeretes és altalanos tény, hogy miutan az Italiabol érkezdé basso continuo feletti koncertald stilus
kompozicioi nalunk németeknél is kifejezésre jutottak és altalunk olyannyira kedveltek lettek, és annyi
kovetore tettek szert, mint semmilyen mas kompozicids stilus annak elétte, erre az eddig
Németorszagban itt-ott kiadott és a kiilonb6z6 konyvesboltokban talalhatdo zenemiivek elegendd
bizonyitékot adnak. Semmiképpen sem feddem az efféle kezdeményezést, hanem sokkal inkabb
felhivom a figyelmet német nemzetiinkben azokra a zenei hivatasban {igyes és készséges tehetségekre,
akiknek dicséretét kivanom és magam is készségesen megadom. S mert bar mindazonaltal jo iskolaban
nevelkedett zenészekrdl van szo, kétségen feliil all, hogy a legnehezebb kontrapunktikaban senki sem
érintheti j6 rendben a kompoziciok mas formait, €s azzal nem tud illéen banni, mieldtt magat a basso
continuo nélkiili stilusban eleget nem gyakorolta.

Schiitz tényként allapitja meg, hogy az olasz honbol érkezd ’basso continuo’ feletti
szolisztikus stilus Németorszdgban egyre nagyobb népszerliségnek Orvend ¢€s szdmtalan
kovetdre tett szert. A kezdd, tehetséges muzsikusokhoz, komponistakhoz fordul intésével: a
zeneszerzO1 munkat a basso continuo nélkiili, kontrapunktikus komponalas alapos
elsajatitasaval és gyakorlasaval kell kezdeni. Alljon itt egy masik, zenetorténeti szempontbol

ugyancsak kiemelkedd jelentdségui el6szo6 egy részlete Giulio Caccini (1550-1618) tollabol:

[...] a varos legkitiindbb zenészei és elméleti emberei [...] tiszta észérvekkel arrol gy6éztek meg engem,
hogy ne becsiiljem azt a fajta zenét, amely nem hagyvan jol érvényesiilni a szdveget, tonkreteszi mind a
mondanival6t, mind pedig a versformat, egyszer meghosszabbitva, masszor megroviditve a szotagokat,
csak hogy az ellenponthoz igazodjék — a koltészet halala! —, hanem hogy kdvessem azt a modot, melyet
Platon és mas filozofusok oly igen magasztaltak, akik azt allitottak, hogy a zene nem mas, mint szoveg
és ritmus és csak utolsosorban hangok,' nem pedig forditva, a célbél, hogy a zene behatolhasson az
emberek értelmébe,” és ott 1étrehozhassa azokat a csodas effektusokat, melyeket ezek az elméletirdk oly
nagyra tartanak, és amelyek az ellenpont miatt [kiemelés tliink] nem johettek 1étre a modern zenében

[L..T

' A Szabd Miklos forditasaban kiadott Platon szoveg eredeti forméajaban a sorrend: szoveg, dallam és idémérték
(12. labjegyzet). A szoveg masik két alkotoelem feletti uralmat azonban Platon maga is kiilon hangsulyozta.

? Platon, ,,Allam”, ford. Szabo Miklés, in Platén dsszes miivei, 2. kétet, (Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 1984)
401d-e

3 Caccini, Giulio, ,,Le nuove musiche — Elész6”, ford. Lax Eva, Magyar zene, szerk. Székely Andras, 2003/4,
469-486
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Az olasz zeneszerz0 a kifejezés akadalyanak nevezi a kontrapunktikus gondolkodast, mivel az
a koltészet halalat okozza. Szavainak tanulsaga szerint kizarolag az (jonnan sziileté monodia®
képes a szoveg értelmes és érzelmes tolmacsolasara, amellyel mintegy harmonidban
beszélhetiink (,,quasi in harmonia favellare™).’

Tudjuk, hogy az Italidban megsziiletd 0 zenei stilus képviseldi forrongva lazadtak a
kontrapunktikus vokalpolifonia, kiilonosen a németalfoldi mesterek hagyomanya ellen. Az
eléttiik jarok zenei hagyatékat elavultnak és céltévesztettnek érezték. Uj feladatot szantak a
muzsikdnak. A hangszerkiséretes szoloének uralma ala vonta Itdlia és — a kontinensen
szétszorddott olasz muzsikusok révén — Eurdpa zenei ¢letét. Az is ismeretes, hogy
Németorszag sokdig tavol tartotta magat a monddikus stilustdl. A hagyomanyokhoz vald
erdsebb kotddést a német muzsikusok zenei anyanyelviikként szeretett dalkincse, a koral is
konzervalta. BeszEélt anyanyelviik pedig sokkal kevésbé volt alkalmas az itdliai reformok
hordozasara, mint a dallamos, rovidebb egységekbél épitkezd olasz nyelv.

Schiitz nem elutasito a széles korben elterjedt stilussal szemben, az abban komponalo
tehetségeket készséggel elismeri. Szavai inkabb arra engednek kovetkeztetni, hogy a basso
continuo feletti szoloének kompondldsi modordnak mindent elsoprd divatja a mesterségbeli
tudas ellaposodasat eredményezheti, a kontrapunktika elutasitdsa a szakmai felkésziiltséget
veszélyezteti. Nem tart azonban attol, hogy az ellenpont szabalyai gizsbakotnék a kifejezés
szandékaval komponald muzsikust. Rend ¢és kifejezés, hagyomdnytisztelet és modern
célkitlizések — szdmara ezek kozel sem kibékithetetlen fogalmak.

Dolgozatunk célja, hogy Schiitz muzsikajaban ezeknek a kifejezéseknek

egylttlétezését, osszedlelkezését bizonyitsuk. Az irdasmii masodik részét képezd elemzésekben

* A miifaj gyokereit az antik drama vildgaban kell keresniink. A kifejezés maga egyediiléneklést jelent, de a
monodiat mar az okorban is hangszerkisérettel lattak el. A mai értelemben vett ariaszeri zartsagot mutato,
kifejezetten érzelmes énekeket legtobbszor az antik tragédiak mufajaban alkalmaztak, de létezett Gromteli, sot
komikus monddia is. A Firenzében miikodé Camerata csoport tagjai antik irdsos [kiemelés toliink] forrasok
vizsgalatabol kiindulva probaltak a miifaj jellemzoéit zenei ujitasaikban (dallamképzés, ritmika-metrika,
harmoéniakezelés, énektechnika teriiletén) akalmazni.

5 Caccini, im. 473

SThrasybulos Georgiades meglepen masként latja ezt a kérdést. Eszerint Monteverdi zenéjébdl egy szikra
atpattant Németorszagba, s az 0j zenei magatartds a német nyelvben megtalalta a legmélyebb beigazolddasat.
Tehat ezek az italiai kezdeményezések csak a német nyelvvel valod Gsszekapcsolodas altal vezethettek a zene
megujulasahoz. Ebben az értelemben Georgiades Schiitz alakjat a zenetorténet egy sarokpontjanak tekinti.
Indoklasaban a német nyelv egy sajatossagara hivja fel a figyelmet. A német, eltéréen a latin és az olasz
nyelvtdl, alapvetéen tohangsulyos. Ezért tehat a beszédben a nyomaték a szo értelmének centrumara esik,
fliggetleniil attol, hogy a sz6 melyik ragozasi formaban szerepel. ,,Ez azonban a sz6 és a nyomaték, a nyelv és a
kifejezés, a targyilagossag és az én, az objektivitas €s a szubjektivitas eggyévalasahoz is vezet. Tehat ha a német
nyelvben értelem és hangzas, értelem és nyelv maradéktalanul fedik egymast, akkor a nyelv zenei hangzasa sem
mutathat masra, mint az értelemre. A zene itt nem csupan a nyelv hordozoja, mint a latin esetében.” Lasd
Georgoades, Musik und Sprache, 2. kiadas (Berlin: 1974) 70. Georgiades érvelésének igazat talan nem tisztiink
megyvitatni. Azt azonban meg kell allapitanunk, hogy a német nyelv és annak minden jellemz6 sajatossaga
Schiitz muzsikajanak el6feltétele és egyben alapbazisa.
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igyeksziink bizonyitani, hogy a kontrapunktikus gondolkodas nem zarja ki a legmagasabbfokt
szovegre-iranyultsagot, az érzelmek intenziv kifejezését €s gerjesztését. Schiitz motettai a
legnagyobb mértékben igazodnak az érett németalfoldi tobbszélamu vokalpolifonia
hagyomanyaihoz (Lassus, Josquin),’ melyben a magas szinti szakmai tudds mar
Osszekacsolodik — a humanista gondolatok befolyésa alatt — a szokozeli zeneiséggel. Schiitz
muzsikdjanak fesziltségét is a szoveg legbelsd rétegeinek maradéktalan feltardsa és az
autonom zeneiség allanddé mérlegelése adja.

Komponalasi modoranak visszafogottsagadban jelentkezik protestans értékrendjének
puritan fegyelmezettsége, a hagyomany ¢€s a szakmai tudas tisztelete, a kozérthetoségre és
altalanos-érvénytiségre valo torekvés. A felsorolasbol nem hagyhat6 ki az a megfontolds sem,
hogy a liturgia kollektiv természetének leginkabb megfeleld kompozicids forma a vokalis
polifon tobbszélamusag.® A mértéktart6 imitacids motettaszerkesztés, a rendkiviili eszkozoket
(kromatika, diszitettség, merész harmonidk) keriild zeneszerzOi stilus azonban Schiitz
zenéjében Osszekapcsolodik a személyes kifejezéerd maximumaval. Célunk tehat: tetten érni
a zeneszerz0 vokalis-kontrapunktikus kompozicidoiban azokat az elsdsorban motivikus
jelenségeket,” melyek zenei nyelvezetének prédikatori erejét, karakterét, személyes és egyben
kollektiv ahitatat adjak.

A mester motettdival azokat a zeneszerzdket akarja felfrissiteni, akik magukat a
kontrapunktika miivészetének elsajatitisdban mar kiprobaltdk. FErvelésében az italiai
magasiskolara hivatkozik, aminek maga is részese volt. Ez az emlékezetd felfrissités késztette

a zeneszerzot egy példaszert, a klasszikus motetta-stilust felmutato gytijtemény kiadasara.

Ezaltal gondoltam néhany kiilondsen érintett német zeneszerzot felfrissiteni, ha — akik korabban a
koncertalo stilushoz mar hozzakezdtek — elobb ezt a kemény didt (amiben a jo kontrapunktika igazi
magvat és igazi alapjat talaljak) szeretnék felbontani, hogy ebben tegyék le elsé probajukat. Hisz igy
van ez Italidban is, tehat az igazi zenei magasiskolaban, ahol fiatal éveimben eldszor e hivatasnak
alapjait lefektettem, az volt a gyakorlat, hogy a kezdék mind egyhazi, mind vilagi miiveiket minden
alkalommal el6szor basso continuo nélkiil dolgoztak ki, és azt maguktol elhagytak, ahogy ott az efféle
jo rend még figyelembe vétetett.

A félreértéseket megeldzve a zeneszerzd leszogezi, hogy kotetével nem egy stilus, a
szigori kontrapunktika diktatorikus uralmat, hanem a mindség ,begyakorldsat” kivanja

szorgalmazni.

7 Josquin de Prez (1450-1521) neve fémjelzi a Musica reservata [elkiilonitett zene] fogalmat, mely a kevesek, a
beavatottak miivészete volt. Az iranyzat képviseldinek célkitiizései a nemes, emelkedett hangzas és a szdveg
felmutatasa voltak

¥ Eppstein, Hans, Heinrich Schiitz, (Neuhausen-Stuttgart: Hanssler-Verlag, 1975) 91

’ A melodikai 6sszefiiggések mellett ritmikai, harmoéniai, hangszerelési jelenségekre, a tételfaktiraban vagy a
hangzas szerkezetében torténd valtozasokra is szeretnénk felhivni a figyelmet.
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A hatralevékben szeretnék egyuttal nyilvanosan protestalni és kérni, hogy senki ne gondolja ugy,
mintha ezeket vagy barmely mas zenemiivemet valaki szamara informacioként vagy biztos modellként
mutatndm be vagy ajanlani akarnam, hanem sokkal inkabb szandékozom ramutatni ezzel a legjobb
komponistak altal mintegy kanonizalt olasz €s mas régi és 0j klasszikus szerzokre, akiknek kitling és
Osszehasonlithatatlan miivei, amelyekben ha szorgalommal koriiltekintiink, mind egyik, mind masik
stilusban vilagito fényként fognak felragyogni és a kontrapuktika helyes utjara vezetni.

Schiitz az eldszoban egy traktatusrdl is emlitést tesz, de utaldsdban nem jeldli meg

pontosan az altala mar nagyon vart irdasmii cimét és szerzojét.

Ahogy még azzal a reménnyel vagyok, és egy biztos hirnek is birtokaban vagyok, hogy egy altalam jol
ismert, mind az elméletben, mind a gyakorlatban nagy tapasztalattal rendelkez6 muzsikus nem sokara
egy erre vonatkozoé tanulmanyt fog napvilagra hozni, ami kiilonosen nekiink, németeknek nagyon iidvos
¢és hasznos lehet. Amellyel, hisz ez a legjobb dolog, ami az altalanos zenetudomannyal torténhet, a
szorgalommal val6 foglalatoskodast nem akarom elmulasztani.

Kinalkozik a lehetdség, hogy Christoph Bernhard'® (1628-1692) — Schiitz egyik jeles
tanitvanyanak — Tractatus compositionis augmentatus-adra gondoljunk, hiszen az Bernhard
Schiitznél folytatott zeneszerzés-tanulményaira vezethetd vissza, azonban 1657 elétt még nem
zérult le."" Ezenkiviil a mester nyomatékosan kijelenti a motettagyiijtemény elészavaban,
hogy a kotettel nem kivant kompozicios modellt 4llitani palyatarsai elé. Tény azonban, hogy
egy Marco Scacchihoz intézett — Paul Sieferttel vald vitdban allast foglalo — levél szovege
szinte szo szerint megegyezik az el8sz6 idevonatkozo helyével. A levél keltezése az 1648-as

évet jeloli. Német nyelvre atforditva kozli Otto Brodde:'*

[...] hogyha azt a kontrapunktika miivészetérSl szold traktatust, melyet Markus Scacchi Ur a
konyvében megigért, befejezni és nyilvanossagra hozni kivannd, az a mi német nemzetiinknek
bizonyosan nagy hasznara valna.

Ez a megigért és nagy érdeklddéssel vart kompoziciotan azonban sosem jelent meg. A

Marco Scacchi és Paul Siefert kozott zajlo vita rovid ismertetése azonban fontos tdmpontokat

' Christoph Bernhard 1627-ben sziiletett az északi Danzigban. Nem csak zenei képzettségének magas foka,
hanem széleskorii humanista miiveltsége is kiemeli 6t Schiitz taniitvanyi korébdl. Mesteréhez kiilonosen
bensdséges tanitvanyi kapcsolat fiizte, bar az egymas mellett toltott idé meglehetdsen rovidre szabatott. Bernhard
1645-ben, 18 évesen keriilt a drezdai korus kotelékébe, négy évvel kés6bb, 1649-ben 6 is utrakél, hogy uj
tapasztalatokra tegyen szert Italidban. 1655-ben Bernhard vehette at mestere karmesteri feladatait a drezdai
udvar zenei éltének iranyitasaban.

' Christoph Bernhard elméleti irasait Joseph Miiller Blattau adta ki Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens
in der Fassung seiners Schiillers Christoph Bernhard cimmel (3. kiadas, Kassel: Barenreiter-Verlag, 1999). A
gondozott szovegek datalasat Miiller-Blattau a kiadas elészavaban kozli. A Tractatus compositionis augmentatus
keletkezését — egy hosszabb folyamat eredményeként — 1657 és 1663 kozé teszi. A kdzéppontban allo miivet
Bernhard egy, az énekesi interpretacioval foglalkozo irdsa el6zi meg, a Von der Singe-Kunst oder Manier,
roviditett valtozatat pedig az Ausfiihrliche Bericht adja. Ezt a sorrendiséget koveti Joseph Miiller-Blattau kiadasa
is.

12 Brodde, Otto, Heinrich Schiitz - Weg und Werk (Kassel: Birenreiter-Verlag, 1979) 205
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ad Schiitz — a Geistliche Chormusik mottetaiban is alapvetd — kompozicios elveinek
értelmezésében.

A varsoi udvar olasz karmestere 1643-ban Velencében publikélta Cribrum musicum
ad triticum Siferticum [Zenei szita Siefert buzdjdhoz] ciml kritikai irasat, mely a korabeli
vitdk nem kimondottan joindulatt, kissé kicsinyes stilusaval ostorozza Siefert 1640-ben
keletkezé Psalmen Davids cimii miivét."* A danzigi orgonista és Sweelinck-tanitvany Siefert
valasza 1645-bol, az Anticibratio musica ad avenam Schachianam [Zenei ellenszita Scacchi
zabjahoz] ,,hasonloan rosszindulatd, de kevésbé elegans.”" Scacchi biralatanak f6 gondolata:
a régi és uj stilusokat egymastol élesen szét kell valasztani azok stilaris jegyeinek tiszta,
helyes haszndlataval. Ennek képességével a klasszikus szerzOk birnak, amely ,[...] tum
antiquorum, tum modernorum primae classis Authorum” [mind a régi, mind az 0j szerzéknek
elsdrendbeli osztalya] — irja Scacchi muvének 5. oldalan. A klasszikus kifejezést az
irodalomtudomany terminuszanak analdgiajara hasznalja,'® igy szaméara mindazok a régi és 0j
szerzOk, akik miveikben megvalositjak a stilustisztasdgot, a zenei nyelvhelyességet,
klasszikusnak tartandok. A Scacchi megalapitdsara valdo hivatkozas Schiitz eldszavaban is
jelentkezik: , alte und neue Classicos Autores” [régi €s 0j klasszikus szerzdk]. Christoph
Bernhard Tractatusdban magat Scacchit olyan klasszikus szerzonek tartja, aki a seconda
pratica (Stylus luxurians) stiluskorében maradandét alkotott.'” Osszegezve tehat azt
mondhatjuk, hogy a Scacchi és Siefert kozti szembenallast a stilusok szétvalasanak elismerése
vagy tagadasa okozta.'® Schiitz a Geistliche Chormusik elészavaban a kiilonbozé zenei
stilusok eltéréseit (Differencia Styli in arte Musica diversi) €s az azokhoz vald kovetkezetes

igazodast tartja a kontrapunktika egyik fontos kritériumdnak, mellyel egyértelmiien Scacchi

13 A vitat Carl Dahlhaus ismerteti és értékeli. Lasd ,,Cribrum Siferticum — Der Streit Scacchi und Siefert” in
Norddeutsche und nordeuropdische Musik, kiadja C. Dahlhaus és W. Wiora (Kieler Schriften zur
Musikwissenschaft) 16, Kassel: 1965, 108-112. A két zeneszerz6 kozti vitara valo utalasokkal Joseph Miiller
Blattau Christoph Bernhard elméleti munkainak kiadasahoz (89-es labjegyzet) irt utészavaban is talalkozhatunk.
'* Scacchi kritikaja szerint Siefert zsoltarkompozicidi stilustalanok. Siefert 0j, a seconda prattica kérébe tartozo
elemeket alkalmaz a prima prattica stilusat kovetd, cantus firmus technikaju motettaiban.

'* Dahlhaus, im. 108

'® Az irodalmi klasszikus kritériuma a nyelvhelyesség. Az irodalomban ezt a problémét a klasszikus és a proletdr
kifejezések szembeallitasaval érzékeltetik. A két fogalom tartalma kozt fesziil6 szocioldgiai kiilonbségtétel sem
elhanyagolhato. Scacchi is utal erre, mikor Siefertet, mint orgonistat, a zenei koznyelvet beszélok kozé sorolja,
szemben a zeneszerzokkel, akik a zenében az irodalmi nyelvet birtokoljak.

'7 Scacchi a zenei stilusok e két gyakorlat (prima és seconda prattica — stylus gravis és luxurians) szerinti
felosztasa mellett tovabbi kiilonbségeket tesz az egyhazi-, kamara- és operastilus kozott, valamint az a capella,
¢és az obligalt generalbasszussal illetve koncertald hangszerekkel kisért kompoziciok kozott. Ezt a stiluselméletet
veszi at - kisebb valtoztatasokkal — Christoph Bernhard Tractatuséban.

'8 Non concedo, nam istae regulae, quae ibi valent, valent etiam hic.”[Nem hétralok meg, mert ezek a
szabalyok, melyek ott érvényesiilnek, érvényesiilnek itt is.] Igy védekezik Siefert Anticibratio cimii munkajéban.
Dahlhaus megallapitasa szerint (im. 111) a stilustalansag Siefertnél mar-mar programma ,,nemesedett”.
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mellett foglalt 4llast a vitdban. A kontrapunktikus szerkesztés mas szabalyszeriiségeirdl

(notwendige Requisita) az elész6 kovetkezd szakaszaban beszél Schiitz:"’

[ ...] die zu einer regulierten Komposition notwendigen Requisita wohl eingeholt, als da (unter andern)
sind die Dispositiones Modorum; Fugae Simplices, mixtae, inversae; Contrapunctum duplex:
Differentia Styli in arte Musica diversi: Modulatio Vocum: Connexio subiectorum, &c. Und dergleichen
Dinge mehr;, Worvon die gelehrten Theorici weitleuftig schreiben/ und in Scola Practica die Studiosi
Contrapuncti mit lebendige Stimme unterrichtet werden; ohne welche bei erfahrenen Komponisten
keine einzige Komposition bestehen oder doch nicht viel hoher, als einer tauben Nuf3 wert geschditzt
werden kann, so bin ich hierdurch veranlafit worden, dergleichen Werklein ohne Bassum continuum
wieder anzugehen.”

[...] ami a szabalyos kompozicidhoz sziikséges kovetelményeket jol hordozza, amelyek (masok mellett)
az elrendezés modja; az egyszerii, a kevert ¢és a forditott fuga; a kettds ellenpont; a kiilonféle zenei
stilusok eltérései; a dallamfordulatok eldvezetése; az abrazolas Osszefliggése és még hasonld dolgok,
amelyekrol a tanult teoretikusok oly hosszadalmasan irnak, és amire a kontrapunktika tanul6i a Pratica
iskolajaban ¢16 muzsikaval tanittatnak; enélkiil még a tapasztalt komponistak miivei sem alljak meg a
helyiiket, vagy nem értékelhetk tobbre egy lyukas mogyordnal, ezaltal arra indittattam, hogy tGjra
efféle basso continuo nélkiili miiveket érintsek.

Schiitz a Geistliche Chormusikban maga reprezentalta ezeket a kdvetelményeket. A felsorolt
»szabalyok™ értelmét — a teljesség igénye nélkiill — néhany zenei részlet segitségével

szeretnénk megvilagitani.

Dispositio Modorum, azaz az elrendezés modja

A zeneszerzd elsO 1épésben a sziiletendé mii hangnemét jeloli meg. A kotetben ezen a téren
egyszertisodés tapasztalhatd, ugyanis alapvetden két hangsortipus jelenléte domindl. A dor és
a ion-lid jellegli moduszok a meghatarozoak. A fijdalmas frig-modusz nem fordul eld. A
Gabrieli-iskola, mely Schiitz miivészetére is dontd hatast gyakorolt, az eol hangsort szomoru
affektustartalommal ruhazta fel. Schiitz igy gondolkodott a dér hangnemrdl is. A ion-lid
mintaji hangsorokat ezzel szemben az 6rom, az ujjongas kifejezésére alkalmazta, ugyancsak a
Gabrieli-iskola mintajat kovetve. Schiitz a mixolid moduszt is ebbe a csoportba tartozonak
érezte. Otto Brodde vélekedése szerint zeneszerzé szamara az eol és dor moduszokban a
modalis moll, a ion, lid és mixolid méduszokban a modalis dir hangsor sziiletett meg.*® A

szomoru tonusu dor illetve eol hangnemek a szoveg fontos és kozérthetd hordozoi a

' Az eddigiektdl eltérden itt fontosnak tartjuk az elészo idevonatkozo szakaszat eredeti nyelven is kozolni. Igy
konnyebben kdvethetdvé valik a Schiitz altal hasznalt latin zenei szakkifejezések magyarazata is.
2% Brodde, Otto, Heinrich Schiitz — Weg und Werk, (Kassel: Birenreiter-Verlag, 1979) 202
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kovetkezd motettakban: Die mit Trdnen sden (10), Unser keiner lebt ihm selber (6), Ich bin
eine rufende Stimme (15) és Du Schalksknecht (29). Az 6romteli hangsorokkal a Herr, auf
Dich traue ich (9), So fahr ich hin zu Jesu Christ (11), Ein Kind ist uns geboren (16) Selig
sind die Toten (23) és a Sehet an den Feigenbaum (26) kezdetli darabokban talalkozhatunk.

Fugae simplices, mixtae, inversae, azaz az egyszeru, a kevert és a forditott figa

A Geistliche Chormusikban alapelemnek tekinthetd a fuga, vagyis az imitaci6. Hogy jol
értsiik, mire gondol Schiitz, Gjra utalnunk kell Christoph Bernhard Tractatusara. ,,A fuga egy

" , y . 71z 21
el6z6 szolamban behozott téma ismétlése.”

A két Aria felirattal jelolt tételen (12, 19) kiviil,
melyek visszafogottabbak ebben a tekintetben, minden darabban bdven talalkozhatunk az
imitaci®6 azon formadival, amelyeket Schiitz az el6szoban emlit. A fuga simplex (1. sz.
kottapélda) a kvart-, kvint- és az oktav-, a fuga mixta (2. sz. kottapélda) a szabad-, a fuga

inversae (3. sz. kottapélda) pedig a tiikr6z06, ellentétes iranyban mozg6 imitaciot jeloli.

1. sz. kottapélda, Ich bin eine rufende Stimme, 44-48. iitemek
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2! Miiller-Blattau, Joseph, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiillers Christoph
Bernhard, 3. kiadas (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1999) 112
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2. sz. kottapélda, Es wird das Scepter von Juda nicht entwendet werden, 34-38. itemek
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3. sz. kottapélda, O, lieber Herre Gott, 14-18. {itemek
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Contrapunctus duplex, azaz a dupla ellenpont

Ez az ellenpontnak az a mesteri fajtaja, mikor az ellenszo6lam funkcidjat betolté téma vagy
motivum olyan format kap, hogy lehetéséget ad a szolamcserére. Bernhard igy fogalmaz:
».-.] egy ligyes zeneszerzOi fogds, melyben az alsé szélamok felsdkkel, illetve a felsd
szolamok alsokkal valo felcserélése utan mind a felcserélésben, mind azon kiviil egy egészen

més hangzas valik hallhatova.,** Schiitz birtokéban volt ennek az {igyes zeneszerz6i fogasnak,

22 Miiller-Blattau, im. 123
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Differentia Styli in Arte Musica diversi, avagy a kiilonféle zenei stilusok eltérései

Schiitz alapkovetelményként allitja maga és muzsikustarsai elé, hogy a zene stilisztikailag
differencialt legyen, ¢és a zenei kifejezéeszkozoket is ezekhez a stilusokhoz mérten
alkalmazzak. Scacchi elméleti irasdnak megjelentetését is a stilustisztasdg védelmében
siirgeti. Bernhard — vélhetden mestere és Scacchi utan — harom j6l1 elkiiloniilo stilusrol beszél:
Stylus gravis [szigord, komoly, tinnepélyes stilus], Stylus luxurians communis [kdzonséges
fénytizé stilus], Stylus luxurians theatralis [szinpadi fényliz6 stilus].*> A harom tipus alapvetd
kiilonbsége a szoveg €s a zene viszonyanak eltérd értelmezésébdl adodik. A Stylus gravis a
szoveggel szemben a zenét részesit eldnyben. A Stylus luxurians theatralis a seconda prattica
értelmében a szoveget a zene f0l¢ rendeli. A Stylus luxurians communisban megvaldsul a
szoveg €s a zene egyensulya. ,,Schiitz szdmara magatdlértetddd, hogy a motetta-stilus a Stylus
gravishoz és a Stylus luxurians communishoz kotddik. A Geistliche Chormusikban mindkét
alaptipust gyakorolja.,,**

A kotet els6 motettdja (Es wird das Zepter von Juda nicht entwendet werden)
leginkabb a Stylus gravis koréhez tartozik. A képszerli megoldasok nagyon visszafogottan
jelentkeznek. Azokban a motettdkban, melyeket inkabb a masodik stiluskorbe tartozdnak
tekinthetilink, fellelhetiink olyan formalasi eszkdzoket, melyeket Schiitz mar el6z6 miiveiben
is hasznalt. Ezekkel a zeneszerzé a kozérthetdségre torekszik anélkiil, hogy ez a mindség
magas fokat befolyasolna. A szavak zenébe valod atforditasanal egyszeri, szemléletes képeket
hasznal. Szovegkezelése leginkabb ahhoz az igehirdetéshez hasonlit, ahol a prédikator lemond
egyes szavak érzékletes, képszerti kifejtésérdl annak érdekében, hogy a téma szempontjabol
fontos kulcssz6 vagy kulcsszavak jelentését kiemelje, hangsulyossa tegye. A homilia
prédikacios miifajaban az igehirdetd a szoveget szordl szora haladva magyaréazza, igy valik az
a hallgatd szamara ¢lové. A téma-prédikdcidban egyes szavak hattérbe szorulnak,
alarendelddnek a téma szempontjabol fontos kulcskifejezésnek, a szoveg egésze igy
elevenedik meg a hallgaté szdmara. Schiitz kompoziciés modoraban a Psalmen Davids (1619)
¢s a Cantiones sacrae (1625) az els6, a Musikalisches Exequiem (1636), a Kleine geistliche
Konzerte (1.-1636, 11.-1639) ¢és a Geistliche Chormusik (1648) pedig a masodik

4 . 4 4 s re e 2
prédikaciéforma megjelenitéi.*

3 Ezzel bévebben dolgozatunk kovetkezé fejezetének 44. oldalan foglalkozunk.

* Brodde, Otto, Heinrich Schiitz — Weg und Werk (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1979) 203

2 Az emlitett prédikacioformak és Schiitz szovegkezelési elgondolasainak parhuzaméra Otto Brodde utal (im.
204).
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A Viel werden kommen (7) cimli motettaban Schiitz lemond a Heulen [siras, ordités]
kifejezés erdteljes megfestésérdl, hogy mind melodikailag, mind ritmikailag kiemelhesse a
Zdhneklappern [fogcsikorgatas] szo rémisztd hatdsat (47. 1.-t6l). A 126. zsoltart feldolgozé
Die mit Trdnen sden motettaban is taldlunk hasonlé zenei megolddsokat. A mi kezdd
szakaszaban Schiitz a sden [vet] kifejezést azaltal teszi nyomatékosabba, hogy a megel6zo
Tréiinen [konnyek] szo zenei képének lehetéségeit nem hasznalja ki maradéktalanul. Igy a
werden mit Freuden ernten [vigadozéassal aratnak majd] szakasz (12. 1.) kitéré O6rdome is
nagyobb nyomatékot kap.

Olyan szdvegtestd eszkdzokkel is taldlkozhatunk a motettagylijteményben, amelyeket
egyszerlien madrigalizmusnak nevezhetiink. A Neige Deine Ohren (9) motettdban Schiitz a
lefelé¢ haladé harmashangzatot a kérés kifejezésére hasznalja (36. ii.). Az egyre magasabbra
ugrd hangok a ,,was hockerig ist” [ami kimagaslo] szovegrésznél (14/ 87. ii.) a hegycsucsokat
abrazoljak. A munkat, mozgast kifejez0 szavaknal aprozo értékek, pregnans ritmusok segitik
a képi abrazolast: ,,Richtet den Weg” [egyengessétek az utat] (15/ 29. 1i.), ,,zu laufen” [hogy
futhat] (18/68. i.), ,, Werken” [cselekedetek] (3/84. ii.). A nyugalom, az alvas, a varakozas
legkézenfekvobb megjelenitését 4ll6 akkordok és lassti harmdniamozgas szolgaljak: ,, warten”
[varjuk] (3/41. 1.), ,,so0 schlaf ich ein und ruhe fein” [ugy alszom el, és gy nyugszom|]
(11/25. 1), ,,sie ruhen” [nyugszanak] (23/45. és 55. 1i.). A témak, illetve motivumok minden
esetben a nyelv kozvetlen leképzésébdl adddnak, Schiitz dallamai a sz6 muzsikajat kdvetve
sziiletnek meg. Ez a szoveg tartalmi és alaki sajatossagaival szorosan Osszekapcsolddo
dallamképzés a kotet minden motettajaban felfedezhetd, legyen akar a komoly, akar a fény(iz6

stilus reprezentansa.

Modulatio vocum., azaz a dallamfordulatok elovezetése

Otto Brodde, hogy megvilagitsa a modulatio vocum kifejezés jelentését, Johann Gottfried

crcr

dallam vezetése, annak egy fajtaja vagy modja, amellyel az énekes vagy a hangszeres a

"2 Bz a jelenség a Geistliche Chormusik esetében tulajdonképpen a hangzas

dallamot kiemeli.
megrendezését jelenti. Schiitz a gylijteményben — ahogy eddigi miiveiben is — alkalmazza a
koérus kiilonb6zé osztasat, a rejtett vagy a tisztdn felismerhetd tobbkoérusossagot. Itt

természetesen sokkal kisebb feliileteken €s szorvanyosan érvényesiil ez a technika, mint a

2% Brodde, Otto, Heinrich Schiitz - Weg und Werk (Kassel: Birenreiter-Verlag, 1979) 212
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Psalmen Davids tobbkorusos motettdiban. Az Ein Kind ist uns geboren (16) cimii kompozicid
kezdd titemeiben a korus felso illetve also szolamai felvaltva, egymasnak felelgetve szolalnak
meg, majd egylitt éneklik a bibliai Igevers 1ényegét: ,,ein Sohn ist uns gegeben” [egy fiu
adatik nékiink]. Ugyanezt lathatjuk a Trostet, trostet mein Volk (14/11. és 43. 1i.-t6l) kezdetli
darabban is. A szoOloegyiittes €s teljes kar szembeallitasat is hasznalja a zeneszerzd. Erre
latunk példat az Ich weifs, mein Erloser lebt (25/1-33. 1i.) motettaban.

A Modulatio vocum kifejez€s jelentéstartalma a szolamkombinéciok eltérésébdl adédo
hangzaskiilonbségekre is kiterjed. Ha példaul egy motettaszakasz ismétlésekor a zeneszerzd
az azonos hangfaju szo6lamokat (legtobbszor szopran 1-2, tenor 1-2) felvaltva haszndlja, 0]
szint ad a korushangzdsnak. A szamos felidézhetd példa koziil hadd emlitsiik a Das Wort
ward Fleisch und wohnet unter uns motettat (17), ahol a szo6lamkombinacidé megvaltoztatasa
nagy kiterjedésii zenei egységek ismétlddésében jatszik fontos szerepet. A mii 28-69. litemek

kozotti zenei anyagat ,,felajitott” szolamkombinacidban halljuk ujra.

Connexio subiectorum, azaz az dbrazolas Osszefliggése

Az utolso ,,szabaly”, amelyet Schiitz emlit, tobb dallam Osszefliggését, egylitthatasat érinti. A
zeneszerzO ezt az Osszefliggést kiilonleges tartalmak megjelenitésére is felhaszndlja. A 11.
motetta elsé litemeiben (So fahr ich hin) az evilagbol valo elkdltozést az elsd szopranban
fokozatosan emelkedd, a masodikban pedig fokozatosan ereszkedd kvart abrazolja. A
,kézzeltoghat6” kép lizenete: a hivé l€lek szamara a haldl egyszerre jelenti a sirba valo
alaszallast és a Jézus Krisztushoz valo elkoltozést. Schiitz azonban arrdl is vallast tesz, hogy e
két esemény szdmdara nem egyenértéki. Mig a sirbaszalld, ereszked6 motivumok
negyedekben mozognak, a mennyek birodalmaba vagyodo, felfelé mozduld dallamivek

nyugodt félértékekben.

A Geistliche Chormusik eldszava az el6addi gyakorlat szaméra is tampontokat ad. Schiitz
megjegyzi, hogy a basso continuo nélkiili templomi muzsika stilusatol nem all tavol, hogy a
jobb hangzéas érdekében a zeneszerzOk miiveiket a vokalis sz6lamok mellett hangszeres
szolamokkal diszitsék, vagy akar a kétkorusos technikat alkalmazzak. A motettagyiijtemény

végén Schiitz maga is hasznélja ezeket a lehetdségeket.
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Azonban nem hallgathaté el, hogy a basso continuo nélkiili templomi muzsikanak stilusa (ahogy a
Geistliche Chormusikot magam nevezni szeretem) sem mindig egyforma, hanem ezek a kompoziciok
koziil néhany a pulpitus mellé, egy énekes és hangszeres szolamokkal diszitett teljes korusra késziilt,
még masok ugy szerkesztettek meg, hogy a jobb hatas eléréséhez a szdlamokat nem duplazni, vagy
triplazni kell, hanem elosztani az énekes és hangszeres szolamok kozott és ilyen modon — jo hatasokkal
az orgonaban — koérusonként (ha egy kompozicid nyolc, tizenkettd, vagy tobb szolambol all)
sz6laltathatok meg. Ezek koziil mindkét alakkal talalkozunk a szoban forgd, és ez esetben kis
szolamszammal kiadott miivekben (kiilondsen az utolsok kozt, amelyeknek azért a szoveget sem
Htettem ala”).

A kor gyakorlatdban a templomi muzsika motettai kozott akadt olyan, mely a szakralis
térben (zum Pult), a cappella hangozhatott el. Mésokat hangszeres szdlamokkal, vagy
hangszerkisérettel ellatva kellett eléadni. Az egyik lehetdség, hogy a megkomponalt
szolamokat egyarant jatszottak és énekelték, vagy egyes sz6lamokat csak énekeltek, masokat
csak jatszottak. Ezt a valtozatot alkalmazta Schiitz a Was mein Gott will, das g’scheh allzeit
(24) cimi, hatszolamq, valamint a négy utolsd hétszolami motettdban. A Du Schalksknecht,
alle diese Schuld hab ich dir erlassen (29) kezdetli kompozicidban az egyetlen vokalis tenor
szolamot hat hangszer kiséri. Harom darab (24, 26, 28) tartalmaz két ének- ¢és Ot
hangszersz6lamot. A Der Engel sprach zu den Hirten cimii motetta, mely Andrea Gabrieli ()
kompozicidjanak atdolgozasa,”” harom ének- és 6t hangszerszolamboél all. Ezek a kiilonboz6
szolambeosztdsok a Schiitz rendelkezésére allo aktualis apparatusrdl is tantiskodnak. Schiitz
maga igy biztatja muzsikustarsait az eldadoi apparatus rugalmas €s kreativ megvalasztasara.
»Az értelmes muzsikus maga is észrevesz a fentieckben néhany effélét, ¢s ezért ezzel a
rendelkezéssel megfeleléen tud banni.”

Tovabbi lehetdségkeént Schiitz az orgona kozremiikodését is megemliteti. A hangszer
jelenlétét nem csupédn a hattérben marad6 continuo-kiséretnek szanja, elképzelése szerint az
orgonistanak a tabulatirdba vagy partituraba letett vokalis szolamokat kell jatszania, mellyel

hozzajarulhat az affektusokban gazdag muzsikéalashoz.

7 Az emlitett motetta kiilonleges helyet foglal el a kdtetben. Azt a feltevést, hogy a tétel valamiféle tévedés
folytan kertilhetett be a motettagyiijteménybe, maga a zeneszerzd cafolja, mikor a tartalomjegyzékben igy jeloli
a darabot: ,,Der Engel sprach zu den Hirten - Super Angelus ad Pastores, Andrae Gabrielis”. Schiitz els6
velencei tartozkodasa alkalmaval talalkozhatott Andrea Gabrieli hétszolamt motettajaval. A motetta beemelését
tekinthetjiik Schiitz Andrea Gabrieli felé vald tiszteletadasanak. Az olasz mester eredetileg latin szovegl
darabjanak németre forditasa a kor gyakorlatatol nem idegen.
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V. Schiitz zeneszerzéstananak alapelvei

V. 2. Christoph Bernhard elméleti irasainak tiikrében

Bernhard mar emlitett 7ractatusa, mely egy hosszabb folyamatban 1657 ¢és 1663 kozott nyerte
el végleges formajat,' egyértelmilen Schiitz zeneszerzéstanan alapul, hiszen részletesen kifejti
azokat a szabdlyokat (notwendige Requisita), melyekre az 1dés mester utal a Geistliche
Chormusik eldszavaban, s melyek a valodi kontrapunktika félreismerhetetlen jegyei. Schiitz,
akit kora az egyik legnagyobb szaktekintélynek ¢€s tanitonak tartott, nem hagyott hatra
semmilyen tanitdsi anyagot, elméleti irast, zeneszerzési elveinek semmiféle leirasat. Ezért
olyan rendkiviili jelentdségli a motettait bevezetd eldszo, illetve a Bernhard altal gondosan
kidolgozott zeneszerzéstan, mely a kompondlasi gyakorlatbol taplalkozik, €s azt is kivanja
szolgalni. Fejezeteibdl vilagosan kideriil, hogy Schiitz tanitvanyainak képzésében a szdmozott
basszus nélkiili vokalis polifonia, az Un. Palestrina-stilus elsajatitasat tartotta a
legalapvetdbbnek.

A Tractatus egyes fejezeteinek — dolgozatunk eddigi utaldsaindl részletesebb —
bemutatdsa fontos tdmpontot adhat ahhoz, hogy Schiitz zeneszerzéstanitasanak sarokpontjait,
stilusfogalmainak mibenlétét megérthessiik.” A Bernhard altal szemléltetett’® figurak
leirdsanak ismertetésére ezen a helyen nem vallalkozunk, ellenben a Bernhardndl és mas
elméletiroknal is megjelend zenei-retorikai alakzatokrdl dolgozatunk VI.1. fejezében szolunk.

Az elméleti iras elsd fejezetének nyitd mondata fontosnak tartja tisztazni a zene
rangjat: a zeneszerzést, mint tudomanyt definialja, mely tudoméany a konszonancidk és a
disszonancidk miivészi szembealltasaval harméniai ellenpontot hoz létre.* II. 1. fejezetiinkben
bdvebben szoltunk arrdl, hogy — a humanista miiveltséget tokéletesen birtokld — Schiitz maga
is tudomanyként értelmezte a zenét. Mester és tanitvany egybehangz6 kijelentésének
jelentésége megkeriilhetetlen, ha Schiitz mesterségbeli tudasdnak faradhatatlan csiszolasara,

valamint arra az aggodalomra gondolunk, mellyel szeretett hivatdsat a Geistliche

'Az elméleti iras teljes cime, Tractatus compositionis augmentatus [A komponalas kibévitett leirdsa], mar
onmagaban is egy késébbi boviilésre enged kovetkeztetni. Az altalam hasznalt forrasok egyetértenek abban,
hogy ez az els6 megfogalmazashoz képesti atdolgozas, illetve kiegészités a dupla kontrapunkt fliggelékének (64-
70. fejezetek) hozzacsatolasaval tortént.

? Szamolnunk kell azzal a kézenfekvé lehetéséggel is, hogy Bernhard a mesterétél hallott és atvett definiciokat
sajat tanitasi és zeneszerzOi tapasztalatain atsziirve, tovabbfejlesztve tarja elénk.

3 Az egyes alakzatok szemléltetéséhez nem zenemiivekbdl kiemelt ,,€16” példakat, hanem elvonatkoztatott,
szovegtelen gyakorlopéldakat alkalmaz.

* . .Die Composition ist eine Wissenschaft aus wohl gegen einander gesetzten Con- und Dissonantiis einen
harmonischen Contrapunkt zu setzen”.
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Chormusikban a kimunkalatlansagtél, ellaposodastol féltette. Bernhard a komponalas
elméletének teriiletén végzett ,,hitvédd” munkaja ugyanezt a torekvést tiikkrozi.

A Tractatus harmadik fejezetében osztdlyozza Bernhard a kontrapunktika kiilonb6zo
moédozatait.” Két alapvetd csoportot allit fel: a Contrapunctus aeqalis, vagyis kiegyenlitett
ellenpont esetében a hangok azonos menzuraban, egymashoz képest egyidében ¢&s
konszonanciakban mozognak, mig a Contrapunctus inaequalis, vagyis egyenetlen ellenpont
esetében a szolamok egymashoz képesti mozgdsa ¢és hangkdzeik szabadabbak, a
konszonanciak és disszonancidk egymassal miivészien keverednek egymadssal. Ez utobbi
csoport Ujabb felosztast kap. Bernhard Conrtapunctus gravis-rol [komoly, linnepélyes] €s
Contrapunctus luxurians-rdl [fényliz0] beszél, melyeket a disszonanciakezelés hogyanja,
valamint a szoveg zenére gyakorolt hatasa kiilonboztet meg egymastol. Ezek a szempontok a
Contrapunctus luxurians csoportjan beliil is két egymastol elkiilonithetd stilust hoznak 1étre: a
communist [k6zOnséges| és a theatralist [szinpadi]. A megnevezett stilusokat® a késGbbi
fejezetekben részletesen targyalja, és melléjiik rendeli azokat a zenei figurdkat, melyek az
adott kompondalasi modorra jellemzdek, illetve abban megengedettek.

A Stylus luxurians communis €s figurainak leirdsat a 21. fejezetben, a Stylus luxurians
theatralis-ét pedig a 35. fejezetben (3-6.) olvashatjuk. Ez utobbibol emeltiik ki a kdvetkezo
mondatokat:

3. Mert ebben a fajtaban a beszéd tokéletesen ura a harmonianak, ugy ahogy a stylus gravisban a

harmonia a szévegnek €s a luxurians communisban mind a széveg, mind a harmonia uralkodnak, tehat

innen (ti. a luxurians theatralisbol) ered az az altalanos szabaly, miszerint a beszédnek a lehetd
legtermészetesebben kell kifejezddnie.

4. Ezért kell az 6romtelit boldogan, a szomorut szomoruan, a gyorsat sebesen, a lasstt lassan ,,csinalni”.

5. Kiiléndsen azokat, melyek a hétkoznapi beszédben felemeltetnek, magasan, melyek ereszkedok,

mélyen kell elhelyezni.

6. Hasonloan figyelemmel kell lenni azokra a szovegekre, ahol az Egre, a Foldre és a pokolra
gondolunk.

Bernhard az elobbi szempontok felsorolasdval a szinhazi stilust, mint a tulajdonképpeni zenei-
retorikai stilust dbrazolja. Ezzel egyiitt meg kell allapitanunk, hogy — az idézett szovegtdl
eltekintve — csupan az alakzatok zeneszerzés-technikai leirdsara szoritkozik ¢€s egyaltalan

nem, vagy csak nagyon keveset beszél azok szovegkifejezd jelentdségerol.

> A Tractatusban leirtak konnyebb atlathatosaga miatt a stiluscsoportokat és rovid jellemzésiiket, a Bernhard
altal azokhoz kapcsolt alakzatokat és zeneszerzoket az 1. szamtl mellékletben Gsszegeztiik.
% Felosztasa megegyezik a Scacchi altal publikalttal.
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Joseph Miiller-Blattau a Tractatus kritikai kiaddsahoz' irott elészavaban azonban
megallapitja, hogy Bernhard olyan figurdkat is emlit, melyek zenei jelentése teljesen tiszta,
eloképeik retorikai figurdk voltak (pl. multiplicatio — egy hang ismételgetése, prolongatio —
egy disszonancia visszatartdsa, stb.), és tokéletesen alkalmasak egy dallamvonal €l6bbe,
kifejezObbé tételére. Miiller-Blattau szerint Bernhard modern, humanista eszményeket kovet
azzal, hogy a kortars elméletirokkal (Nucius, Kaldenbach) szemben nagyobb figyelmet
szentel a helyes szOvegelrendezésre és az érthetd kifejezésre. A grammatika és a retorika
szabalyszerliségei a zene tudomanyaban egyarant érvényesiilnek. ,,Korunkra a muzsika oly
magaslatokra jutott, hogy az alakzatok sokasiga miatt a retorikaval valt egyenlévé.”®
fogalmaz Bernhard Ausfiihrliche Bericht cimi elméleti munkdjaban.

A Tractatusban szambavett kompozicios modorok jellemzése mellett Bernhard —
hasonloképpen Scacchihoz’ — a zeneszerz6k csoportositasaval is megprobalkozik. Az éltala
felsorolt szerzOket ¢és miveiket, egészen megegyezden Schiitz el6szavanak példaallitasaval,
utanzasra, masolasra ajanlja. Mesterét, Schiitzot a Stylus luxurians communis modoraban
alkotd szerzOk kozott sorolja fel. A harom muzsikus, Scacchi, Schiitz ¢és Bernhard,
allaspontjaban k6zos az a gondolat, hogy mindegyik zenei stilus alkalmas arra, hogy abban
maradandét €s utanzasra méltot alkossanak. Ugyancsak egységesek abban az allasfoglalasban,
hogy minden stilusnak megvannak a sajatos torvényszeriiségei, melyek tiszteletben tartasa
nélkiil egyikben sem lehet tisztat, maradandoan klasszikusat alkotni.

Bernhard egyes olasz zeneszerz6ket'® (koztiik elséként C. Monteverdit) a Stylus
luxurians mindkét modoraban klasszikusnak talalt. Miért maradt ki a luxurians theatralis
stilusaban maradandot alkotok sorabol a Mester? ,,Nalunk németeknél a komponaldsnak ezen
fajtijara alkalmas koltemények szinte teljesen hidnyoznak.” Igy indokol Bernhard
Tractatusanak 43. fejezetében.

Emlitettiik mar,"' hogy a német zeneszerz6k miiveiben visszafogottabban jelentkeztek
az olasz f0ldrél érkezd merész Gjitasok, s hogy hagyomanytiszteletiik konzervalja az 6rokolt
vokalis kontrapunktikat. Mégis Georg Toussaint megallapitasaval'? egybehangzéan ugy

érezziik, hogy Schiitz pontosan koveti a Bernhard altal a luxurians theatralis stiluskdrében

"Miiller-Blattau, Joseph, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph
Bernhard, 3. kiadas (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1999) 18

¥ Miiller-Blattau, im. 147

? Scacchi felosztasaval a dolgozat V. 1. fejezetében, a 36. oldalon foglalkoztunk.

' Felsorolasuk a 1. szam@ mellékletben megtalalhato.

' A dolgozat V. 1. fejezetének 33. oldalan targyaltuk.

12 Toussaint, Georg, Die Anwendung der musikalisch-retorischen Figuren in den Werken von Heinrich Schiitz,
Dissz. (Mainz: 1950)
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felsorolt szabalyokat (a Tractatus 35. fejezete), specialis alakzatait gyakran hasznalja

kompozicidiban.
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VI. Heinrich Schiitz, a prédikator

VI. 1. Hermeneutikai szovegértelmezés zenei-retorikai alakzatok

segitségével

A 16-18. szazad komponistai szdmara a zene €s a retorika, valamint a koltészettan kapcsolata
kézenfekvo volt. Analogidik meghataroztdk a korabeli elméletirast, zeneszerzéstant és ezzel
egylitt a gyakorlati muzsikalast is. A 17. szazad alakzattannal, retorikai parhuzamokkal oly
sokat és részletesen foglalkoz6 zenetudosait mai kutatok kovetik. Christoph Bernhard elméleti
irasainak 1926-os els6 kiadasa' alapot szolgltatott az Gjabb, a 17. szdzad szo-hang
problémajat vizsgald publikaciok szamara.

Heinrich Schiitz életmiivével foglalkozo kutatdsok soraban is taldlunk bdségesen
olyanokat, melyek a zenei-retorikai jelenségek vizsgalatat tlizték ki célul. Georg Toussaint
Die Anwendung der musikalisch-retorische Figuren in den Werken Heinrich Schiitz cimi
disszertacidja’ is ezek kozé tartozik, melyet fejezetiinkben alapvetd forrasként hasznaltunk.
Toussaint Schiitz teljes ¢letmiivét helyezi vizsgalat ala, igy kevés figyelmet fordit a Geistliche
Chormusik motettaira. Felvetéseit, timpontjait figyelembe véve szeretnénk a kotetben fellelni
¢s bemutatni azokat a zenei-retorikai alakzatokat, melyeket Schiitz a szoveg abrdzolasaban
felhasznalt.

Toussaint disszertdcidja harom részbol 4all. Az elsében a retorikai figurdk
rendszerezését ¢és definicidjat adja, valamint beszél a zenei alakzattan fejlddésérdl. Az
alakzatok besorolasanal ¢és meghatarozasanal a 17-18. szézad jelentdsebb elméletirdinak
meghatarozasait veszi figyelembe.* A dolgozatanak masodik és egyben férészében talaljuk a
Schiitz miiveiben eloforduld zenei-retorikai alakzatok bemutatasat. A harmadik, lezard rész
arra keresi a valaszt, hogy milyen jelent0séggel bir az alakzattan a tudomanyos és muivészi
interpretacio teriiletén, hogy milyen kapcsolatban 4ll Schiitz zenei retorikdja ¢és

szoértelmezése, és végiil, hogy milyen teologiai vetiiletei vannak Schiitz muzsikdjanak.

! Miiller-Blattau, Joseph, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph
Bernhard (Leipzig: 1926)

? Ezek koziil csak néhanyat emlitenénk meg, melyekkel gyakran talalkoztunk hivatkozasként, azonban nem
tartoznak a dolgozat felhasznalt irodalmahoz. Brandes, Heinz, Studien zur musikalischen Figurenlehre im 16.
Jahrhundert (Berlin: 1935), Unger, Hans Heinrich, Beziehung zwischen Musik und Rethorik im 16-18.
Jahrhundert (Wiirzburg: 1941), Katz, Eric, Die musikalischen Stilbegriffe des 17. Jahrhunderts (Freiburg: 1926),
Gudewill, Kurt, Das sprachliche Urbild bei Heinrich Schiitz (Kassel: 1936), Schering, Arnold, Das Symbol in
der Musik, posthum. kiadja W. Gurlitt (Leipzig: 1941), stb.

* Mainz, 1949

* Joachim Burmeister (1601, 1606), Nucius (1613), Athanasius Kicher (1650), Christoph Bernhard (1657-63),
Christoph Caldenbach (1664), Th. B. Janowka (1701), Mauritius Vogt (1719), J. G. Walther (1732)
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Schiitz motettaihoz vald kozelitésiinkben dontd jelentdséggel birhat, hogy elfogadjuk-

e Toussaint allitasat:

[...] Schiitz széértelmezése [...] a teoldgian, és kiillondsen a hermeneutikan alapszik. Ha tehat
beszélhetiink egyaltalan Schiitz alkototevékenységében fejlédésrdl, ugy ez foként abban a
hangsulyeltolédasban keresendd, mely a korai miveiben talalhaté csupan deskriptiv [leird]
szoértelmezéstdl, a késébbi miiveiben fellelhetd teologiai-hermeneutikai szoértelmezésig vezet.’

A hermeneutikai tobbletjelentés természetesen tobb tényezd befolyasa alatt all. A kor
teologiai gondolkodasa mellett a zeneszerzé személyes hitvallasat, allasfoglalasat is magaban
rejti. Toussaint megkdzelitésében Schiitz nyelvezetének nem csupan dramatikus oldala tarul
fel, a miivek belsO iizenete is kirajzolodik. Toussaint tehat azt a vélekedést, miszerint a
Geistliche Chormusik Schiitz életmlivében egy 1) korszak kezdetét jelzi, és egy klasszikusan
letisztult kompozicids modort hordoz, nem a zenei kifejezOeszkozok hasznalatdban latja
igaznak. Schiitz kompozicidinak letisztultsdgat nem elsdsorban a zene teriiletén, hanem a
teologiai sulypontok kijelolésében latja. Ervelése szamunkra Gj impulzusokat adott Schiitz
motettainak megismerésében.

A részletesebb elemzést Toussaint egy Osszefoglald figuratdblazattal és annak
magyarazataval késziti eld. A zenei-retorikai alakzatokat nyolc csoportban rendezi el.®
Fejeztiinkben csak azokrol az alakzatokr6l kivanunk szdlni, melyeket Schiitz gyakran
alkalmaz motettaiban. Ezek a figurdk mindenekeldtt a Noema, Mimesis, Anaploke, Auxesis,
Anabasis-Katabasis, Climax, Hypotyposis, Pathopoeia ¢és az  Antitheton.”! Toussaint
parhuzamokat mutat ki® az 4ltala osztalyozott figurék és Christoph Bernhard alakzatai kozott.”
Egyes esetekben az alakzatok neve is megegyezik. Egy-egy Toussaintnal konkrét figuraként
megjelend definiciot Bernhard altalanos szabalyként megfogalmazva, az egész stilusra nézve
érvényes alapelvként emlit.'” Erdekes tény, hogy Schiitz nyelvezetében ezek az alakzatok
fordulnak elé gyakrabban.

A kovetkezOkben a fent emlitett zenei-retorikai alakzatok rovid leirdsat adjuk, igy

azok elméleti értelmezése nem terheli szovegkifejezd erejiilk bemutatésat.

* Toussaint, Georg, Die Anwendung der musikalisch-rethorischen Figuren in den Werken von Heinrich Schiitz,
Dissz. (Mainz: 1949) 109

% Toussaint csoportositasat a 2. szamu mellékletben kozoljiik.

7 A sorrend Toussaint beosztasat koveti.

¥ A Toussaint altal kimutatott parhuzamokat a 2. szamu mellékletben ddlt betiivel tintettiik fel.

oldal) Schiitz sajat kompoziciotananak nevezi azokat (,,seine eigene Kompositionslehre”).

' A dolgozat V. 2. fejezetében (44. oldal) idéztiik Bernhard mondatait a Tractatus 35. fejezetébdl (3-6).
Bernhard ,,intelmei” az idézett helyen a Hypotyposis, a Hyperbole-hypobole, és az Anabasis-Katabasis figurait
irjak koril.
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Noema — A terminus a mi faktarajaban torténd valtozast, az alapvetden polifon kérnyezetbdl
kiemelkedd tiszta homofoniat jeloli. A kizarolag Osszefliggésben értelmezhetd figura

kivaloan alkalmas fontos szavak, mondatrészek kijelolésére.

Mimesis — Burmeister szerint a mimesis két noemabdl all. A noemak ismétlésével — az
analepsissel ellentétben — a szolamfekvések €s a résztvevd szdlamok szama is megvaltozhat.

s

beliili ismételgetését jelenti.

Anaploke — Ez a figura a fokozast a tobbkorusossag dimenzidjaban valositja meg. Az ismétlés

a korusok valtott éneklésével jon 1étre.

Auxesis — Burmeisternél ez az alakzat két vagy tobb noemabdl tevodik 6ssze. A méasodik,
vagy a tobbedik ismétlddés kifejezésbeli fokozast hordoz magdban, de sem a hangmagassag,
sem a szO6lamszdm nem nd. J. Walter a figura tisztdn melodikai jelentdségére utal. Egy dallam

tobbszori ismétlodését, €s egyuttal egyre magasabbra torését nevezi auxesisnek.

Anabasis-Katabasis — A leggyakoribb képviseldi a zenei-retorikai figurdk ,,eszkoztaranak™.

Az anabasis és a katabasis fogalma a fel- illetve leugr6 sulypontot, valamint a széveg altal
meghatérozott egyiranyt dallami elmozdulast jelsli. Bizonyos szavak (Eg, Fold, Menny és
pokol, stb.) megzenésitésekor ,torvényszerii” a dallam felivelése, vagy lehanyatlasa. Az
anabasis €és a katabasis figuradi szorosan kapcsolddnak az Un. madrigalizmusokhoz. Mas

hangfestd figurakkal egyiitt alkotjak a Hypotyposis 6sszefoglald csoportjat.

Climax — Az elméletirok eltérd definiciokkal adjak vissza a climax értelmét. Az alakzat a
legéltalanosabb megkdzelitésben fokozast jelent. Burmeister egy Onmagaban zart
dallamrészlet ismétlddését nevezi climaxnak, mely abban tér el a pallilogiatol, hogy az
1smétlddés fokozatos hangmagassagbeli emelkedéssel is egyiittjar. Nucius és Caldenbach két
szolam parhuzamos mozgasat jeloli a kifejezéssel. J. Walther szofigurak fokozaséara is
hasznalja, mint példdul az aldbbi esetben: ,jauchzet und singet, singet und riihmet, riihmet
und lobet”."" Bernhardnal a climax a hangok tbb fazisban torténd, szekunddal magasabb
ismétlését jelenti. Az alakzat értelme ebben az esetben is egyfajta kifejezésbeli fokozas.

Forkel a fokozas legszokvanyosabb formait, a crescendot vagy az ezzel jar6d esetleges

modulaci6 is ide sorolja.

" Toussaint, im. 22
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Hypotyposis — A hangfestd alakzatok €s a madrigalizmusok valamennyi formdjat magaban
foglalja. Ahogy Bernhard mondja Tractatusanak 35. fejezetében: ,Ezért kell az 6romtelit
boldogan, a szomor(t szomoruan, a gyorsat sebesen, a lassut lassan ,,csinalni”. "

Caldenbach értelmezésében: ,, Die Hypotyposis entsteht, wenn dem Text gleichsam Leben und

Seele gegeben wird.”" [ Hypotyposis annyit tesz, hogy életet és lelket adunk a szovegnek.]

Pathopoeia — Burmeister a kromatikat, mint kiilonleges érzelmi tartalmak kifejezésére

crcr

szolamon beliili félhanglépést jelenti.

Antitheton — Schiitznél nagyon gyakran talalkozhatunk ezzel a figuraval. Ellentétes érzelmii
vagy jelentésii szovegrészek karakterbeli kontrasztjaként hasznalja a zeneszerzd. Sok esetben

parosul az aber sz6 formarészeket tagolo és ellentétezd funkcidjaval.

Elemzésiinket nem az egyes zenei-retorikai figurdk egymds mell¢ allitasanak,
csoportositasdinak modszerével végeztiikk. Az alakzatok szoveggel vald kapcsolatat a
megzenésitett szoveg egészének 0Osszefliggésében probaltuk értelmezni, ezért a motettakat
sorrendben, onmagukban zart egészként mutatjuk be.

Fejezetiinkben arra torekedtiink, hogy a kotetben gyakran el6forduld, Schiitz altal
jellegzetesen hasznalt kifejezési eszkozoket, és azok Schiitz személyiségébdl fakadd
elrendezését bemutassuk. Ebbol adodik, hogy az elemzés nem érinti a gylijtemény Osszes
darabjat. Nem szandékunk tovabba, hogy az egyes kompoziciokban eléforduldé valamennyi
zenei-retorikai alakzatot megemlitsiik, figyelmiink eldterében a szoveg lizenetének fontosabb
csomopontjai allnak.

A kotet 6t motettajanak részletesebb leirasat — a fent emlitett megfontolasok alapjan —
elhagytuk, mégis roviden szeretnénk megemliteni ezeket a kompoziciokat.

A gyljtemény els6 két Gsszetartozd motettdja, az Es wird das Scepter von Juda nicht

entwendet werden (SWV 369) és az Er wird sein Kleid in Wein waschen (SWV 370), Mozes

12 Miiller-Blattau, Joseph, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph
Bernhard, 3. kiadas (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1999) 83
13 Toussaint, im. 27
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elsé konyve 49. részének verseit zenésiti meg.'* Az 6tszdlamu kompozicidk a szigora
kontrapunktika reprezentadnsai. Zenei-retorikai alakzatok, illetve egyéb szoveghez kotddod
kifejezési eszk6zok hasznalata szempontjabdl visszafogottak, ezzel szemben zenei
anyagukban az ellenpont miivészetének valamennyi jellegzetes szabalyat megfigyelhet;jiik.

A Was mein Gott will, das g’scheh allzeit (SWV 392) cimii motetta egy Baar-formaja
evangélikus népének gyonyori feldolgozasa.'” El6adoi apparatusa két szolistabol (alt és
tenor) és négy hangszerszolambol all. A mili dallamképzésének legfontosabb bazisa maga a —
Sermisy altal szerzett — koraldallam, mely sorokra bontva jelenik meg az egyes
motettaszakaszokban. A népének dallamanak részleteire épiild imitacids szovetben a vokalis
¢s az instrumentalis sz6lamok egyenld félként vesznek részt, bar az egyes szakaszok
témabemutatasait mindig a hangszerek vezetik fel. Schiitz itt is — a koral mives melddiajanak
kotottsegeitdl is vezetve — a klasszikus ellenpont jegyében komponal.

A kotet utolsé motettdja, a Du Schalksknecht (SWV 397), Jézus egyik feddd példazatat
onti zenébe.'® A textus tolméacsolasat Schiitz tenor szolistara és hat hangszeres szélamra bizza.
Az el6z6 motettatol eltéréen a hangszeres kozjatékoknak ¢€s magdnak az imitacios
szerkesztésnek itt sokkal kisebb szerep jut. Az attort kamarahangzast a sz6lamok mozgalmas
motivumai biztositjak.

~XXVII. Der Engel sprach zu den Hirten — Super Angelus ad Pastores, Andrae
Gabrielis” — all a kotet tartalomjegyzékében. A super kifejezés valamiféle drdolgozasra utal.
Andrea Gabrieli darabja talan tévedés folytan keriilt bele a gylijteménybe? Ezt az allaspontot
képviseli H. J. Moser, szavait O. Brodde idézi: ,,azt gondolhatjuk, hogy »a mii csupan az
oregedd Schiitz figyelmetlensége miatt keriilt be a kotetbe: ez Andrea Gabrieli egy
kompozicidja, melyet Schiitz Velencében irt le és azt tanitvanyi gyakorlatként megkisérelte
német szoveggel ellatni, amit késébb elfelejtett«.”” Moser allitasat kételkedéssel fogadjuk. A
miivek indexében lathatd A. Gabrieli szerzségére vald utalas egyértelmiisiti, hogy Schiitz

tudatosan, talan Gabrieli elotti tiszteletadasként emelte be a motettat a kotetbe. Brodde

' A motetta szovege Karoli Gaspar forditasaban: ,,Nem mulik el Jadatdl a fejedelmi bot, sem a vezéri palca
térdei koziil, mig eljo Silo, és a népek néki engednek. Sz6l6t6hoz koti szamarat, és nemes venyigéhez szamara
vemhét, ruhajat borban mossa, fel6ltdjét a sz616 vérében. Bortdl veresek szemei, tejtol fehérek fogai.” (Mozes
els6 konyve 49, 10-12)

'> A korélt a magyar evangélikus gyiilekezetek is éneklik (332. ének). Branderburgi Albert (1490-1560) német
szovegének altalunk készitett forditasa a kovetkez6: Amit Isten akar, az torténik mindenkor, az O akarata a
legjobb. Segiteni kész annak, aki erésen hisz Obenne. Kiment a sziikségbél, O, aki tiirelmes Isten. A vilagot
mérték nélkiil vigasztalja. Aki Istenben bizik, és erésen Orea épit, azt el nem hagyja.

' A motetta szovege Karoli Gaspar forditasaban: ,,Gonosz szolga, minden adéssagodat elengedtem néked,
mivelhogy konyorogtél nékem. Nem kellett volna-€ néked is konyoriilndd a te szolgatarsadon, miképpen én is
konyoriltem terajtad?” (Maté evangéliuma 18, 32-33)

'" Brodde, Otto, Heinrich Schiitz — Weg und Werk (Kassel: Birenreiter-Verlag, 1979) 208
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elképzelése szerint Schiitz — az eredetileg latin nyelvii kompozicido német atszovegezésével, és

az ¢énekes-hangszeres aranyok feliilbiralasdval — hasonld eljdrasra akarta batoritani
’ ’ 1 e 1 ’ r 7 z .

palyatarsait.'® Schiitz elrendezésében a szopran és az alt kivétel a szélamanyagok mind

hangszeresen, mind pedig vokalisan is el6adhatok.

Es ist erschienen (SWV 371)

,Mert megjelent az Isten idvezité kegyelme minden embernek, amely arra tanit minket, hogy megtagadvan a
hitetlenséget ¢és a vilagi kivansagokat, mértékletesen, igazan és szentiil éljiink a jelenval6 vilagon; Varvan ama
boldog reménységet és a nagy Istennek és megtartd Jézus Krisztusunknak dicsésége megjelenését; aki onmagat
adta miérettiink, hogy megvaltson minket minden hamissagtol, és tisztitson 6nmaganak kivaltképpen vald népet,
jo cselekedetekre igyekezot.” (Titushoz irt levél 2, 11-14)"

,Man konnte aus dieser Schiitz’schen Motette eine ganze Ilutherische Gnadenlehre

20 [Ebb6l a schiitzi motettabol az egész lutheri kegyelemtan kiolvashaté.] gy

ablesen.
summazza Moser a kotet 3. motettdjanak iizenetét. Luther tanitasdnak egyik legradikalisabb
reformja valdban ez: a megigazuldas nem a jocselekedetekbdl, csakis Isten mindenkire
érvényes kegyelmébdl szdrmazhat. Schiitz ebben a motettaban a kegyelem minden emberre
igaz voltat hangsulyozza. Az allen Menschen [minden embernek] szovegrész kiemelésére a
Climax alakzatat alkalmazza.

A mi szlik menetli imitacios kezdése utdn a 6. litemben mozgalmas figurak hivjak fel
magukra a figyelmet. A szekvencidzva emelkedd haromhangos motivumok az allen
négyszeres ismétlését hordozzak. A pregnans, pontozott ritmika eldsegiti a hangstlyos
kifejezés érvényesiilését.

4. sz. kottapélda, Es ist erschienen, 6-10. iitemek
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'8 Brodde, im. 208.
' A bibliai idézeteket a tovabbiakban is Karoli Gaspar forditasaban kozoljiik.
2 Moser, Hans Joachim, Heinrich Schiitz (Kassel: 1936) 498
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A 10. titemtdl az igevers ismétlését halljuk, mar a teljes korus részvételével. Az elsd
izben észrevétlen maradt die heilsame Gnade Gottes [az Isten idvezitd kegyelme] most
nagyobb hangsulyt kap, ugyanakkor az allen kifejezés hatszoros megismétlésével az elézonél
is er0sebb nyomatékkal bir. Schiitz tehat lemond a kegyelem tényének kiemelésérdl annak
érdekében, hogy meghirdethesse annak minden emberre érvényes voltat.

A folytatasban ujabb példat lathatunk arra, hogy Schiitz kézenfekvé hangstlyok
helyett sajatos kiemeléseket alkalmaz. Mind a des grofien Gottes [a nagy Istennek] (50. 1i.)
szavaknal, mind Jézus Krisztus nevének (57-59. ii.) zenébe Ontésekor visszafogottnak
mutatkozik a zenei kifejezés. Igy a 79. iitemben kibontakozhat a motetta masodik, Schiitz
¢letében oly fontos iizenete: das fleiffig wire zu guten Werken [amely a jo cselekedetekre
szorgalmas lenne]. A szakasz elsd iitemeinek kérd kisszekundjai a szorgalomra, igyekezetre
valdé vagyakozast ¢érzékeltetik. Ennek kontrasztjaként a Werken kifejezésnél (85. ii.) Schiitz

fiirge, melizmatikus skdlamenetekkel jeleniti meg Isten serény, jo cselekedetekre igyekvo

népét.
5. sz. kottapélda, Es ist erschienen, 89-98. iitemek
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Egyes szavak — mint példaul a laufen [futni], fliechen [menekiilni], fiihren [vezetni],
arbeiten [dolgozni], Werk [munka, cselekedet], Weg [ut], Wasser [viz] — esetében a figuralis
kiemelés lehetOsége szinte automatikusan adodik. Schiitz is hasznalja ezeket a
madrigalizmusokat, melyek a Hypotyposis csoportjdba tartoznak. Az Es ist erschienen
motettaban azonban a szovegkornyezetbdl valo kiemelés szandékat Schiitz a zenei anyag
haromszori ismétlésével is megerdsiti. Ez altal zenei igehirdetésében egymas mellé rendeli —

egészen Luther tanitdsdnak értelmében — a mindenkire érvényes isteni kegyelmet annak

gyimdlcsével, a jo cselekedetekre valo torekvéssel.

Verleih uns Frieden genddiglich (SWV 372)

,,Adj békét a mi idénkben,
Uristen, téged kériink.

Hisz rajtad kiviil mas nincsen,
Ki sikra széllna értiink,
Egyediil Te, 6rok Isten.

9921

A mindig idOszerli kérés talan sohasem birt olyan aktualitissal, mint 1648-ban. A
keresztyénség faradozésa a vilag békéjén, Isten orszadganak eljovetelén sosem volt olyan
ellentmondasos ¢€s hiteltelen, mint a harmincéves vallasi haboru (1618-48) alatt €s utan.
Schiitz zenei szOszékérdl Gjra és ujra sz6l az ,,adj békét” Osi fohasza. A kotetben két
Osszetartozo motetta — a Verleih uns Frieden genddiglich és a Gib unsern Fiirsten — képviseli

ezt az emberiségért valo kozbenjarast.

21 Az mii szovegét ado énekverset Luther Mérton — egy latin nyelvii gregorian ének (Da pacem Domine)
atkoltéseként — irta 1529-ben. A magyar evangélikus gyiilekezetek a népének haromstrofas formajat Turmezei
Erzsébet forditasaban éneklik.
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A kompozicid széles nyitdoakkordjai, koralszeri tonusa egy képzeletbeli gyiilekezet
képét, annak egyetemes imadsagat jelenitik meg. A 14. iitemben ugyanezt a kérést a két
szopran szolam szekund-surlodasoktol fesziilt, ereszkedd katabasisai hordozzék, melyek egy
teljes oktavot toltenek ki. A dallami disszonancidk (parrhesia)® mellett az alsé szolamok

ritmusdban megjelend pontozas zaklatottsdga is a békesség, a harmonia hidnyat dbrazolja.

6. sz. kottapélda, Verleih uns Frieden genddiglich, 14-23. iitemek
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*? Burmeister egy szolam melodikai folyamataban adodo disszonanciékat nevezi parrhesianak, Walter mar a
szolamok egyiitthangzasaban 1étrej6vo dallami disszonancidkat is ide sorolja.
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A tartalmi €s zenei tetOpont a motetta masodik szakaszaban sziiletik meg (38-45. ii.),
ahol Schiitz markans zenei kifejezéssel élve abrazolja a népéért harcold Istent. A korus
ritmikus deklamdcioja, a fanfarszeri akkordok egy valdsagos csatajelenet visszafogott képét
vetitik a hallgato elé. A noema egy rendhagyo esetével allunk szemben (38-39. 1i.), melyben a
kiemelést nem csak a homofon faktura, hanem az erdteljes, mar-mar mechanikus ritmizalas is
segiti. A zenei alapegységnek tekinthetd noemat Schiitz szekvencialis akkordfiizéssel,

négyszer ismétli meg, s ezzel létrehozza az anadiplosis alakzatat.*

7. sz. kottapélda, Verleih uns Frieden genddiglich, 38-41. iitemek
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A harcias karakterd, ritmikus képlet a folytatdsban — a sz6lamok belsé anyagaként —
allanddan jelen van, ezzel megteremti a motetta zard szakaszédnak gy6zedelmes hangvételét.

Az 59-62. iitemekben Schiitz a mii summadjaként Gjra felidézi a homofon format.

2 . L e, . . . ’ . . 1 7z S , . ’
? Burmeister definiciéja szerint az anadiplosis két mimesisbél 4ll, mely mar nmagaban is a noema alakzatanak
ismétlodését jelenti.
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Gib unsern Fiirsten (SWV373)

Adj a mi fejedelmiinknek és minden felsébb hatalmassagnak békét és igaz kormanyzast, hogy uralkodasuk alatt
nyugodt és csendes életet élhessiink/vezethessiink, Istennel valo boldogsagban és tisztességben. Amen**

Schiitz sok nyomorusagot €s megprobaltatast szenvedett el, sziinteleniil hadakozott a zenei
szolgélatait nehezitd koriilmények ellen. Szerettei sorra eltdvoztak melldle, hivatasanak és
kiildetésének védelmezése rengeteg energiat emésztett fel. A zeneszerzd életének minden
frontjan ahitotta a békességet, a fellélegzést. A motetta sulypontjait vizsgalva is azt latjuk,
hogy Schiitz szdmara a népének szovegében megfogalmazddo fohasz legfontosabb kérése a
nyugodt és csendes ¢€let lehetdsége, melyben mar oly régota nem volt része.

Kiilonos modon, az ein geruhig und stilles Leben fiihren mogen [nyugodt és csendes
¢letet vezethesslink] mondatrészt kettéosztva, két eltérd karakterli zenei anyag talalkozasaval
komponalja meg (24-29. 1., 33-41. ii.). Megoldasa a madrigalstilus modorara emlékeztet. A
17. iitemben kezd6dd, motetikusan felvezetett szakasz egy tancos karakter(i, harmas liiktetésti
noemaba fut bele (24. 1i.). Ez a nyugodt és csendes ¢élet 6rome. A mondatrész masodik fele —
az el6z6 motettdhoz hasonléan — egy hypotyposissal valt vissza a paros metrumba.

Melizmatikus skalamotivuma jeleniti meg a varva vart boldog ¢élet fonalat. Az ismétléskor ez

az alakzat nagyobb feliileten érvényesiil.

8. sz. kottapélda, Gib unsern Fiirsten, 24-29. iitemek
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A szoveg az el6z6 labjegyzetben emlitett népének egy strofaja, melyet a mai magyar protestans énekeskonyvek
nem tartalmaznak, ezért sajat forditdsunkban kozoljiik.
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Unser keiner lebet ihm selber (SWV 374)%

,Mert kéziili'mk, senki sem él 6nmaganak, és senki sem hal énmagz’%nak; mert ha élink, az Urnak éliink; ha
meghalunk, az Urnak halunk meg. Azért akar éljiink, akar haljunk, az Uréi vagyunk.” (Romai levél 14, 7-8)

Az igevers dinamizmusat az ¢€let €s a halal egymas mell¢ 4llitasa adja. Megzenésitésiikkel
kapcsolatos javaslataink kozott minden bizonnyal erés madrigalista kifejezések
szerepelnének, mint példaul az anabasis és a katabasis alakzatainak kontrasztja, az antitheton
ellentétezd hatédsa, vagy legalabb egy pathopoeia a halal abrazolasdnal. Schiitz a kindlkoz6
sz¢lsdséges lehetdségek helyett elsimitja az egymassal iitk6zni 1atszo fogalmak fesziiltségét.
Az ok nem a letisztultsigban vagy az atszellemiiltségben keresendd — Schiitz megprobalt
hitében a két 1étfogalom, élet ¢€s halal egyenértékét az Istenben valod létezés adja meg.
Retorikailag ugyan kézenfekvd lenne a két kifejezés szembeadllitdsa, de a zeneszerzd
értelmezésében azok nem antitézisben, hanem szintézisben allnak egymassal.

Az ¢élet ¢s halal abrdzolasa kozti érzékeny zenei egyensulyt Schiitz motivumai
biztositjak. A két kifejezés ,cserélgeti” karaktereit. Megjelenési formaik sokfélesége
leginkabb a 18. ilitemtdl szembetlind. A leben els6é megjelenését — egyaltalan nem meglepd
médon — fiirge, melizmatikus nyolcadmozgas ¢és felfelé iveldé melodika (hypotyposis,
anabasis) jellemzi. A sterben lefelé hajld, hosszu értékekben mozgo, szillabikus motivuma

sem okoz meglepetést.

9. sz. kottapélda, Unser keiner lebet ihm selber, 22-23. és 39-41. litemek
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A 20. titemben indul6 szakasz az €let abrazolasat Gj motivumokkal gazdagitja, melyek
allandosuld témaparokka valnak. A mozgalmas, felfelé¢ tarté melodikai mozgast Schiitz egy
nagyobb hangértékekben halado, lefelé szallo témaval ellenpontozza. Immar mindkettd
szillabikus. Igy a leben szo schiitzi értelmezését a dupla ellenpont (contrapunctum duplex)*®

kétarciisdga adja.

2 A zeneszerzé szeretett és nagyon fiatalon (24 évesen) elveszitett felesége haldlos agyan a Romai levél
szavaibdl meritett biztatast. Hazakoltézésekor Schiitz is ezzel a motettaval vigasztalddott.
*8 Schiitz a Geistliche Chormusik elészavaban a kontrapunktika szabalyai kozt emliti.
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10. sz. kottapélda, Unser keiner lebet ihm selber, 24-27. {itemek
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Az elmulas eddig lefelé hajlo dallama (39-41. ii.) fel-felbukkand ellenszolamma

mindsiil, atadva helyét egy megvaltozott karakteri j témanak (42. 1.). Schiitz egy

szekvencidlisan ismétlodd €s emelkedé motivummal, a climax figurajdnak hasznélataval a

halalt 0j oldalar6l mutatja be. Az nem csak a sirbaszallast, hanem egyuttal az 6rokkévalosagba

valé felemelkedést is jelenti. A climax kifejezd erejét Schiitz Burmeister értelmezése szerint,

vagyis egy dallam emelkedd ismétlddéseként alkalmazza, de ebben az esetben kimeriti

Nucius és Caldenbach definicidjat is, miszerint a fokozés két sz6lam parhuzamos mozgéasaban

jOn létre.
11. sz. kottapélda, Unser keiner lebet ihm selber, 53-57. {itemek
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Az Osszegzéshez a 66. litemben jutunk el: darum wir leben, oder sterben, so sind wir
des Herren [tehat akar éliink, akar meghalunk, az Uréi vagyunk]. Schiitz a konklazi6
nyomatékat a darum tombszerli kiemelésével adja meg. A rovid noema egységes
szovegkezelését csak tenor szolam ,,hagyja figyelmen kiviil”. A zenei egység kiilonds energiat
merit a motivumok kozé ¢kelddd negyed sziinetekbdl, melyek a tomor, 6sszegzd karakter
fontos meghatarozoi. A zenei torténés folyamatossdgat megszakitd, tagold sziineteket

. r . . . r 2
abruptio néven ismeri a korabeli zenetudomany.*’

12. sz. kottapélda, Unser keiner lebet ihm selber, 66-71. {itemek
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A motetta zard szakaszdban (77. 1i.) Schiitz a sind 1étigét minden alkalommal felugro
hangra helyezi. Nem érthetjiik masként, mint ahogy az igevers summazza élet €s halal

kérdését: mindegyik allapotban az Uréi vagyunk.

" A zenei-retorikai sziinetfigurak kozott megtalalhato a mai értelemben vett general pausa (aposiopesis), vagy
az egyes szolamokban hallhatdé megszakitas, mely a soéhaj vagy a szomorusag kifejezése (pausa). Bernhard
abruptionak nevezi azt a jelenséget, mikor a dallam egy kontextus kézepén szétszakad, vagy ha a mondatbeli
vessz6 vagy pont helyett sziinet all.
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Viel werden kommen von Morgen und von Abend (SWV 375)

,,[De mondom néktek, hogy] sokan eljének napkeletrdl és napnyugatrél, és letelepednek Abrahammal, Izsdkkal
¢és Jakobbal a mennyek orszagaban. Ez orszag fiai pedig kivettetnek a kiilsé sotétségre; holott 1észen siras és
fogaknak csikorgatasa.” (Maté evangéliuma 8, 11-12)

A motetta szovegét add bibliai vers két egymasnak fesziild gondolatot rejt. Els6é felében Isten
igéretérdl, a masodikban Isten itéletérdl olvasunk. A mii két szakasza — ennek megfelelden —
ugyancsak fesziiltségben all egymadssal. Osszekapcsoldsukra Schiitz az antitheton alakzatat
hivja segitségiil. A zeneszerz6 nagyon gyakran haszndlja ezt a zeneszerzdi fogast, kiilondsen
azokon a helyeken, ahol a szovegben megjelend aber kifejezést akarja nyomatékositani. A 7.

motetta 34. litemében klasszikus ,,shiitzi aberrel” talalkozhatunk.

13. sz. kottapélda, Viel werden kommen von Morgen und von Abend, 34-37. {itemek
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Homofon faktura, fényes akkordtombok, €s szinte mindig a teljes apparatus részvétele
jellemzi ezeket a zenei pillanatokat. Figyelemfelkelté hatdsuk vitathatatlan. Meg kell
jegyezziik, hogy Schiitz az antitheton alakzatanak alkalmazasit mas szavak kiemelésére is
hasznalja. Ezt tapasztalhatjuk az el6z6, Unser keiner lebt ihm selber motetta (66-67. ii.)
esetében is, ahol az antitheton a darum [ezért, tehat] kotészd Osszefoglald, nyomatékositd
jelentését hangsulyozza.

A motetta els@ részében Schiitz egy retorikai szempontbol indokolatlan kiemelést

alkalmaz. Egy mimesis segitségével Abraham neve kiilonleges nyomatékot kap.
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megfeleléen emeli ki Schiitz is.

14. sz. kottapélda, Viel werden kommen von Morgen und von Abend, 17-20. {itemek

r h o |
7 ¥ f f I T T T
7 i i 0 L
[ fan pi D ] S I — . S
AN3Y ® o I - I I
) [ 4
und mit Ab - ra - ham
h o] ' I | '
7 ¥ T " T -l T T f KT i T f —
7 T T I i N i i i iy i i 1
5— g :
o &
v
und mit Ab - ra - ham, mit Ab - ra - ham und 1 - saak
xh ﬁ f f T ) T
7 i [ ———— —r i — oy - =
[ £ anY - - e e = | | | | | | bl | |
ANSY ot ® i O — i I | A — i i T
(3] f [ Y | T
und mit Ab - ra - ham, mit Ab - ra - ham und T - saak
U , |
7 ¥ —T ﬁ g o T o . T . f —
ANSY i T I I A — i i 7 = B— < I
'3 [ [ ' ' ' [ [ Y e
und mit Ab - ra - ham, mit Ab - ra - ham und I - saak
ra v T = T i . — T
e e
L T 14 | T [
mit Ab - ra - ham und I - saak

A zenei hangstlyozas okat ugyancsak Schiitz teoldogiai megfontoldsaban kell
keresniink. ,[...] Abraham — a paradicsombol valé kilizetés utan — az igéret els6 hordozodja. A

lutheri teoldgia Abraham alakjat az Otestamentum egyik sarokpontjaként tartja szamon, ennek

9928

A 34. iitemben induld masodik szakasz az utols¢ itélet kinjainak zenei képét adja.

Schiitz képszeri kifejezését a pathopoeia (48. ii. — Heulen [siras]), és a hypotyposis (49. 1. —

Zihneklappern [fogcsikorgatas]) teszik szemléletesse.

15. sz. kottapélda, Viel werden kommen von Morgen und von Abend, 49-53. {itemek

~ ) 4 . -
o | | | ] S | 1 — | | |
F 4N I I I I I I T 1 I I I | 2
| | | | | &
%ilﬁjjj—'—‘—c oz —y |
\_d_/ -
und Zahn - klap - - - - - - pern - -
o)
o I I I I
F 4W ! I - | & I I
&N | | | & I I I | |
A2V I | | I I I | |
R s 9 e © Gl
len da  wird sein Heu - len

8 Toussaint, Georg, Die Anwendung der musikalisch-rethorischen Figuren in den Werken von Heinrich Schiitz,

Dissz. (Mainz: 1949) 93
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Sammelt zuvor das Unkraut

»Szedjétek dssze eldszor a konkolyt, és kossétek kévékbe, hogy megégessétek; a buzat pedig takaritsatok az én
cstirombe.” (Maté evangéliuma 13, 30b)

Jézus példazatban besz¢l tanitvanyainak a mennyek orszagarol €s annak eljovetelérdl. A buza
kozeé keveredd konkoly és maga az aratas — hallgatoi szamara jo1 ismert fogalmak. A példazat
képei tehat életszerliek, kozérthetdek. A szavak mogott huzoédo értelem azonban Jézus
tanitvanyai szdmara is magyarazatra szorul. A szantofoldben egyiitt van jelen a konkoly® és a
buza. A kezdetben nehezen megkiilonboztethetd novények az aratds idejére tokéletesen
szétvalaszthatok. A példazat nem hagy kétséget sorsuk feldl: az egyiket tliz emészti meg, mig
a masik maga az ¢let. Ez a két lehetdség var a vilag konkolyara és buzajara is, melyek mi
magunk vagyunk. Isten orszaganak eljovetelekor vildgosan latszik majd a kettd kozti
szembetlind kiilonbség.

Az igeversben jelenlevd fesziiltség Schiitz muzsikajat is atjarja. A mester a motettat —
a textus lizenetét és felépitését kovetve — két eltérd karakterli zenei egység egymasnak
fesziiléseként komponalja meg. A két tevékenység, megégetés és betakaritds, pusztitas és
gyljtés kozott Schiitz latvanyos kiilonbséget tesz.

Schiitz szamara nem ,k6zOombds” a pusztulasra itélt konkoly sorsa. Az utasitast,
»szedjétek 0ssze €s égessétek meg”, fajdalmat és szanalmat kifejezd disszonancidk, ereszkedd
motivumok, vonszolva haladé pontozott ritmusok hordozzak. Az Unkraut [konkoly]

kifejezést Schiitz egy lehajlo, kisszekundos motivummal koti dssze (parrhesia).>

16. sz. kottapélda, Sammelt zuvor das Unkraut, 1-2. iitemek
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A konkoly kévébe kotésének szomoru terhét pontozott ritmust katabasisok hordozzak.
A szdélamok negyedenként belépd témai ,kotelékben” haladnak, egymast kiegészitd

ritmusjatékuk egy képzeletbeli kévébe fiizi 6ssze dket.

¥ Mérgezé gyomndvény, szarbaszokéséig megtévesztésig hasonlit a bazéhoz.
3% Burmeister a parrhesia alakzatanal kiilén kiemeli a dallami disszonancidk koziil a Mi contra Fa jelenséget.
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17. sz. kottapélda, Sammelt zuvor das Unkraut, 15-17. iitemek
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A kompozicid hangkészletében idegen alteraciok, valamint a motivum szikitett

kvartban megbicsakld zarofordulata a megégetés borzalmat abrazoljak.

18. sz. kottapélda, Sammelt zuvor das Unkraut, 20-21. iitemek
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A motetta masodik részében a buza betakaritasanak képei sorakoznak. Az igevers
tomoren fogalmazott tagmondatat (aber den Weizen sammelt mir in meine Scheune [a bluzat
pedig takaritsatok az én csltirémbe]) Schiitz bévebben kompondlja meg az el6zd, hosszabb
szovegrésznél. Zenei mondatdban két sz6 kap kiilonleges nyomatékot. A buza (Weizen)
kifejezés dallami kiemelés altal valik hangstlyossa. A felszolitds azonban — ,,gytijtsétek”
(sammelt mir) — egy alland6, pontozott ritmusképlettel kapcsolodik 6ssze, mely a prozaritmust
erositi fel. Ugyancsak a sammelt mir jelent0ségét noveli, hogy Schiitz megduplazva épiti be a
dallami folyamatba.

19. sz. kottapélda, Sammelt zuvor das Unkraut, 24-27. iitemek
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A sammelt mir legerOteljesebb kiemelésével a motetta 38-39. {itemeiben
talalkozhatunk, ahol Schiitz a pontozott ritmusképleti motivumot noemaként, a négy
szolammal egy idében énekelteti. A hangsulyossa tétel kovetkezé fokozatat pedig a noema

egy magasabb regiszterbe helyezett ismétlésével, vagyis egy mimesissel valdsitja meg a
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zeneszerz6. A ritmikus akkordtomb a mii 41. itemében is megszolal. gy a motetta

végkicsengése is az igazak 0sszegyljtetésérdl tesz bizonysagot.

20. sz. kottapélda, Sammelt zuvor das Unkraut, 38-39. iitemek

i —
F E— —

—

7Y -
v

Qé§>tb

sam -melt mir

0
=

sam -melt mir, sam -melt mir

o)
| | |
sam -melt mir, sam -melt mir
) —r— :
o S B . ——
%) sam -melt mir, in
2 4 I I 0
< SEE

sam -melt mir, sam -melt mir

Herr, auf dich traue ich (SWV 377)

,,Tebenned biztam, Uram! Ne szégyeniiljek meg soha; igazsagoddal szabadits meg engem.
Hajtsd hozzam fiiledet, hamar szabadits meg; 1égy nékem erds kdészalam, erdditett hazam, hogy megtarts
engem.” (Zsoltarok konyve 31, 2-3)

A zsoltaros elesettségével €s védtelenségével all Isten elé. A kitartd kérések mogott,
melyekkel Teremtdjét ostromolja, kiilonféle lelki allapotok bujnak meg. Schiitz bamulatos
beleérzd-képességgel onti zenébe ezeket. Az Istenhez forduld ember kétségbeesése éppugy
megtalalhatd a motetta jellemrajzaban, mint az elérzékenyiilés, az onbiztatas vagy a szilard
meggy6zodes.

A kompozicio kezdd ilitemeinek anyaga leginkabb egy felszakado kidltashoz hasonlit.
A megszolitas (Herr) nyomatékat — a hosszi hangértékli kezdéakkordon kiviil — a tenor
szolam kiilonalldo hanginditdsa is jelzi. Schiitz tobb izben alkalmazza a motettdban a tenor
elére hozott inditasait, ezzel megteremti azt a maganyos és egyben személyes hangot, mely
egyediilallésagaval a zsoltaros alakjat képviseli. Ezzel a hanggal taldlkozhatunk a ma 22.

iitemében is. A teljes apparatus megszolalasat a tenor eldimitacidja vezeti be, igy az Errette
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mich [ments meg engem] haromszor kialt segitség utan. A szovegrész kiemelését Schiitz
homofon faktiraval, noema, majd mimesis alkalmazasaval, valamint a szohangsuly pontozott

ritmussa alakitasaval erdsiti meg.

21. sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 22-25. iitemek
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A gyengédség €s a meghittség hangjan szolal meg Schiitz muzsikdja a neige deine
Ohren zu mir [hajtsd hozzam fiiledet] szovegrésznél. A lefel¢é haladd6 harmashangzat-

felbontasokban Isten lehajld, szeretetteljes figyelme €s a kérés alazata egyszerre jelenik meg.

22. sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 36-39. iitemek
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,Leégy nékem erds kdszdlam, erdditett hazam, hogy megtarts engem.” — mondja a
zsoltaros. Az erds menedék, a biztos oltalom zenei megfogalmazasat ugyancsak egy noema

adja (49. iitem), melynek kozéppontjaban a starker [erds] kifejezés tombje all. A részlet
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kiegyenlitett ritmusa, zarlatszerli harmoniai — az el6z6 noema-teriilettel (23. ii.) ellentétben —
nem a kétségbeesést, hanem az egyediili MegmentObe vetett szilard hitet kozvetitik. A négy
iitemes zenei egység lizenete Schiitz szdmdra is nagy jelentdséggel bir: a 62. {itemben, mar a

basszus szolammal kiegésziilve, magasabb regiszterben szolal meg Gjra.

23. sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 49-52. iitemek
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A kompozicioban a gyamoltalan, erdtelen ember alakja is megjelenik, aki Isten
hajlékanak elrejtd biztonsagaba menekiilne. Tétova bizonytalansdgat Schiitz circulatio
segitségével abrazolja. A dallam korilir6 mozgdsa €és a zenei szovet szOlamparokba
rendezddd (cl/imax — Nucius értelmezésében), attort szerkesztése az el6z0 magabiztos hang

ellenpdlusaként jelenik meg.

24. sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 65-68. iitemek
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Schiitz értelmezésében megelevenednek a bibliai versek. A zsoltdros hus-vér
emberként 4ll eldttiink, panasza megtelik élettel, érzelmekkel. Minden keresztyén ember
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ismeri a kételyek kozotti bizonyossagot és a szildrd meggydzddésbe vegyiild elhagyatottsag

68



érzését. Ezek folytonos hulldmzasa jellemzi Schiitz muzsikdjat. Személyes hangja

hittapasztalataira enged kovetkeztetni: minden elesettségben van Menedék.

Die mit Tranen sden (SWV 378)

,,Akik konnyhullatassal vetnek, vigadozassal aratnak majd.
Aki vetdmagjat sirva emelve megy tova, vigadozassal j6 eld, kévéit emelve.”
(Zsoltarok konyve 126, 5-6)

Schiitz 126. zsoltart feldolgozd motettaja paratlan szépségli, bovelkedik a dramai kifejezési
eszkozokben. A kotet talan egyik legismertebb kompozicidja, melynek eléaddsa a mai
korusok szdmadra is nagy kihivast jelent.

A mii a szOvegben rejlé szemléletes képek intenziv zenei megjelenitésébdl nyeri atiitd
erejét. A textus két-két, egymasra rimeld sora ellenképei egymasnak. Kézenfekvd zeneszerzoi
megoldasnak tlinik az antitheton alkalmazasa. Ez esetben a kontraszthatast elve nem egy sz6
(aber) kiemelésében, hanem a teljes zenei sor karakterében mutatkozik meg. A nyitod kép (Die
mit Trdnen sden) fesziiltségét mélyen tartott regisztere, atmend- ¢€s valtdbhangokbol
(symblema)’’ adodé srlodé disszonancidi, folyondarszerii motivumai adjak. A Trinen
[konnyek] kifejezést Schiitz pathopoeia segitségével teszi fajdalmassd, az igazi nyomatékot
azonban — hosszl melizmatikus hullimmozgéssal — a sden [vet] ige kap. A két parhuzamosan
haladé szopran szdlam circulatio™ segitségével jeleniti meg a vetés faradsagos monotoniajat,

melyet a tenor hosszu értekekben ereszkedd katabasisa kiseér.

25. sz. kottapélda, Die mit Tréinen sden, 2-11. {itemek
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3! Burmeister a disszonanciat okozoé atmend- és valtdhangok jeldlésére hasznélja.
32 Egy kozponti hang koriil elrendez6d koriilird, hullamzé dallammozgas.
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A folytatas (werden mit Freuden ernten) felszabadult 6rome magas regiszterbe
helyezett, harmas liiktetésti, homofon faktGraban nyer kifejezést.”> A négy iitemes zenei

egységet a részkorusok felelgetésében haromszor, majd az Otszélamu kar tolmacsolasdban

halljuk.

26. sz. kottapélda, Die mit Trinen sden,

12-15. iitemek
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A motetta masodik sorparjdnak szembedllitasa talan kevésbé ,latvanyos”. A siras

(weinen) abrazolasat Schiitz érdesen {itk6zd kisszekundokra (pathopoeia) és fajdalmas
katabasisokra bizza. A szoveg kifejez€sét harmoniai disszonancidk is szolgaljak. A 43.
itemben induld szakasz harmoOniasoraban megjelenik a bdvitett harmashangzat, melyet
Schiitz a weinen szdval kapcsol 0ssze (49. és 55. 1i.). A kévéit emeld aratod felszabadultsagat
egy lendiiletes téma hordozza, melynek daktilusai jellegzetes ritmikai karaktert kdlcsondznek
a slirll imitacios szovetnek.

Johann Hermann Schein (1586-1630), Schiitz kortarsa és baratja is megzenésitette a

126. zsoltar szavait. Alljon itt az imént Schiitz muzsikajaval idézett szdvegsor (Die mit

Trdnen sden) Schein 1623-as megzenésitésében is.

27. sz. kottapélda, Schein: Die mit Trénen sden, 1-10. litemek
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33 Schiitz eszkoztardban gyakran fedezhetjiik fel, hogy a harmas liiktetést, illetve az abba valo atvaltast az 6rém
kifejezésére hasznalja. A Geistliche Chormusik szamos példat szolgaltat erre: 12, 13, 20, 21, 25, 26.
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Schein erdteljesebb melodikai kifejezéseket (kromatikus 1épések — pleonasmus, differencialt
rirmika) haszndl, és egyarant kiemelten kezeli a Trdnen és a sden szavakat. A tancos lejtésii

proporciovaltast viszont kompozicidjanak masodik felében alkalmazza, egészen hasonldan

Schiitzhoz.
28. sz. kottapélda, Schein — Die mit Trdnen sden, 52-57. iitemek
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Schiitz ¢és Schein a bibliai vers két ellentétes allapotat — mind a sirva vetést, mind a
vigadva aratdst — magukra nézve valosagként fogjak fel. Egyarant hangstlyos és egyarant igaz
mindkettd. A megérdemelt jutalomban vald6 reménykedésiik teszi ¢Elhetové evilagi

kiizdelmeiket. Miiveiket ebbéli bizonyossaguk hatja at.

So fahr ich hin zu Jesu Christ (SWV 379)

,,Ugy megyek el Jézus Krisztushoz, hogy karomat felé nyajtom. Ugy alszom el és ugy nyugszom, hogy nincs
ember, aki felébreszthetne engem, csak Jézus Krisztus, az Isten Fia, aki megnyitja a mennyek ajtajat és elvezet
engem az 6rok életre.”™* (A Wenn mein Stiindlein vorhanden ist kezdetii koral 5. versszaka)

Schiitz Nicolaus Hermann (1480-1561), joachimsthali kadntor énekszovegének egy strofajat
dolgozza fel korusmiivében, mely ma is szol az evangélikus gyiilekezetek ajkan.’> H. H.
Eggebrecht tudni véli, hogy az ének gorlitzi valtozatanak kezdd dallamsora megjelenik Schiitz

szolamaiban.’® A 2. szopran és a tenor szolamok ereszkedd motivuma (g-f-e-d) a népének

** A népének szovegét sajat forditasunkban kozoljitk, mellyel — a miiforditassal szemben — csupan a német
szOveg pontos visszaadasara kivantunk torekedni.

%% Hozz4d megyek, én Jézusom, / bar elenyészik testem./ Haldlomban csak aluszom, / Te majd folkeltesz engem./
Altalad, Isten szent Fia, / megnyilik a menny ajtaja / és var az 6rok élet. (Uj Zengedez6 Mennyei Kar — 1743)

3% Eggebrecht, H. H., Heinrich Schiitz — Musicus poeticus (Géttingen: Vandehoeck & Ruprecht, 1959) 27
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dallamanak kezdésére utal. A motetta dallamképzése a tovabbiakban az eredeti dallamtol
fliggetleniil, szabadon alakul.

A lefelé tartd motivum a miivet inditdé imitacidé egyik alkotojava lesz. Schiitz fontos
tartalommal ruhdzza fel: a foldi élet végét, a sirba szallast abradzolja. Az iizenet azonban ennél
Osszetettebb. A zeneszerz0 egy masik, ellentétes iranyll téma jelenlétével arnyalja az elmulas
zenei képét. A felfelé 1épegetd dallam, ami az ereszkedd melddia augmentalt tiikorképe, a
Jézushoz vald felemelkedést hivatott kifejezni. Ritka pillanat — anabasis és katabasis

egyid6ben és csak egyiitt fejezik ki a gondolat teljességét.’’

29. sz. kottapélda, So fahr ich hin zu Jesu Christ, 1-6. itemek
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Schiitz azonban nem hagy kétséget affeldl, hogy szdmara a két esemény, a testi halal
¢s Ilélek hazatérése koziil melylk a hangsalyosabb. Az ereszkedd negyedeken
gyO0zedelmeskednek a felfelé halado feélértékek. A motivumok szama is hasonld aranyt mutat:
a motetta elsd nyolc iitemében hatszor halljuk az anabasist, és csak haromszor a katabasist. A
foldtdl valo elemelkedés asszociacidjat a basszus szélam hianya is segiti.

A motetta 24. iitemében induldo noema-teriilet — melynek karaktere jelentGsen
kiilonbozik mind az elétte, mind az utana 4ll6 zenei anyagétol (antitheton) — az alvas
mozdulatlan nyugalmat festi meg. A harmonidk ,békéjét” egy szeptim-hangzas fanyar

disszonanciaja zavarja meg (28. 1i.), mely épp a ruhe [nyugszom] kifejezéssel egyiitt szdlal

37 Schiitz a kétet elészavaban ezt a jelenséget connexio subiectorum [az dbrazolas Gsszefliiggése] néven emlitette.
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meg. A mondat ismétlésekor (mimesis) Schiitz ugyanigy jar el. A fényes, konszonans
hangzasba keveredd disszonancia a haldl utani varakozas csupan ideiglenes és ezért tokéletlen

nyugalmat dbrazolja. A teljesség a feltamadéasban van elrejtve.

30. sz. kottapélda, So fahr ich hin zu Jesu Christ, 24-30. iitemek
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Az idézett zenei részlet tokéletes homofoniajat a tenor kordbban induldé motivumai
bontjak meg, de a mimesis alakzatanak folytonossagat is ez a szolam szavatolja. Toussaint a
homofén akkordmozgésbol kovetkezetesen kivald — legtobbszor tenor — szolamot kiugro
konfliktusszolamnak (vorschlagende Konfliktstimme) nevezi.”® A részlet noema-karaktere
azonban nem veszit jellegzetességébdl, a szoveg lizenete, valamint a zeneszerzd kiemelési
szandéka messzemenden érvényesiil.

A népének szovegének fordulopontjat (denn Jesus Christus, Gottes Sohn [csak Jézus
Krisztus, az Isten Fia) Schiitz kirobban6 ereji noemaval érzékelteti. A teljes koruson
megszolald zenei egység fényét egy ujabb antitheton alkalmazasa adja. Jézus Krisztus
nevének megszolaltatasat az 55. ilitemben egy mély regiszterli, imitacidos felépitési,
melizmakkal diszitett részlet eldzi meg. A két anyag kontrasztjabol hatalmas energidk

szabadulnak fel. A négyiitemes noema ebbdl nyeri atiitd erejét.

¥ A Geistliche Chormusik bovelkedik hasonlo jelenségekben. A teljesség igénye nélkiil, csak néhanyat emlitiink
ezek kozil: 3/34. 1., 4/38. 4., 11/25. 4., 14/25. 4., 15/57. d., 17/53. 1., 23/1. .
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31. sz. kottapélda, So fahr ich hin zu Jesu Christ, 53-59. iitemek
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Schiitz a mii sodré lendiiletli, imitacios zard szakaszaban (71. ii.-t6]) nyomatékositja a
motivumok anabasis-jellegét. Az 6rdk élet igéretét hordozo6 (mich fiihren zum ewigen Leben),

¢g felé tord dallamok valdban 10j értelmet adnak a hazatérésnek.

Also hat Gott die Welt geliebt (SWV 380)

,Mert ugy szerette Isten e vilagot, hogy az 6 egysziilott Fiat adta, hogy valaki hiszen 6benne, el ne vesszen,
hanem 6rok élete legyen.” (Janos evangéliuma 3, 16)

A janosi mondatot a keresztyénség egyik alapigéjeként tartjuk szamon, mivel Isten megvaltd
tettének legtomorebb Osszefoglalasat tarja elénk. Minden jol tudott, sokszor, néha unasig
hallott informécid, barmily fontos legyen is, elébb-utobb megszokotta, elkopottd valik.
Ilyenkor 0j impulzusok, szokatlan hangsulyok sziikségesek ahhoz, hogy ezek a mondatok
visszanyerjék nélkiilozhetetlen igazsagukat.

A motetta kiilonds kezdése talan hasonld okokra vezethetd vissza. Schiitz egy
ngenerdl” feliitéssel inditja a mivet, mellyel feltiind jelentdséget ad az also szonak. A
beszédhasznalattol eltérd szoveghangsuly figyelemfelkelté hatast. A nyomatékot tehat nem
az a tény kapja, hogy Isten szereti a vildgot, hanem hogy azt a vilagot szereti, melybe az
egyszilltt Fiat kiildte, s ahol oly sokan hisznek majd az O nevében (alle [mind] négyszeres

kiemelése).
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32. sz. kottapélda, Also hat Gott die Welt geliebt, 1-6. és 15-17. iitemek
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A 31. ltemben érkeziink a motetta csucspontjahoz, ahol a teologiai és a retorikai
sulypontok egybeesnek, és egymadst erdsitik. A sondern das ewige Leben haben szovegrészt
Schiitz egy haromszorosan emelkedd c/imax figuréval, €s a harmas metrumba valo atvaltassal

emeli ki.
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33. sz. kottapélda, Also hat Gott die Welt geliebt, 31-40. {itemek
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O lieber Herre Gott (SWV 381)

0, draga Urunk! Ebressz fel minket, hogy készek legyiink, ha a Te Fiad jon, Ot 6rommel fogadjuk és Neked
tiszta szivvel szolgalhassunk a Te szeretett Fiad, Jézus Krisztus, a mi Urunk altal. Amen.”’

A motetta bensdséges hangja a nyitd szakasz Olelkezé dallamaiban, valamint a mi egészére
igaz, vokalis kamarazenére emlékeztetd imitacids felépitésében sziiletik meg. A megszolitas
zenéje (O, lieber Herre Gott) onallo, zart egységet alkot. Szelidsége, s egyben intenzitasa
mutatkozik meg abban, hogy az o, lieber témainditds allandéan szo6l valamelyik belépd
szolamban. Simogat6, melizmatikus dallamaiban, melyek kiilonb6zd irdnyt iveikkel szinte
befonjdk a rendelkezéslikre 4ll6 zenei teret, egy nagyon személyes Isten-ember kapcsolat
rajzolodik ki.

34. sz. kottapélda, O, lieber Herre Gott, 1-5. litemek
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Az elsé feltiind karaktervaltast a 10. ilitemben a wecke uns auf [€bressz fel]
felszolitasnal érezziikk. Az auf szotagra felfutdé rovid dallamegységek (anabasis), melyek
megismétlddnek, egymast kiegészitve szolnak. Schiitz tehat, hogy a kérést fokozassal

nyomatékositsa, Gjra c/imaxot hasznal.

3% Az advent mésodik vasarnapjanak miséjéb6l szarmazo imadsag szovegét sajat forditasunkban kozoljiik.
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35. sz. kottapélda, O lieber Herre Gott, 9-12. {itemek
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Azon, hogy Schiitz az ihn mit Freuden zu empfahen [Ot 6rommel fogadjuk]

rom

szovegrészt (40. ii.) hdrmas liktetési, 6rvendezd zenével parositja, mar nem lepddiink meg.

Trostet, trostet mein Volk (SWV 382)

,,Vigasztaljatok, vigasztaljatok népemet, igy szol Istenetek! Szoljatok Jeruzsalem szivéhez, és hirdessétek néki,
hogy vége van nyomorusaganak, hogy biine megbocsattatott; hiszen kétszeresen sujtotta 6t az Ur keze minden
biineiért. Egy sz6 kialt: A pusztdban készitsétek az Urnak Wtat, dsvényt egyengessetek a kietlenben a mi
Istentinknek! Minden volgy folemelkedjék, minden hegy és halom alaszalljon, és legyen az egyenetlen
egyenessé ¢és a bércek ronava. Es megjelenik az Ur dicsGsége, és minden test latni fogja azt; mert az Ur széja
szolt.” (Ezsaias konyve 40, 1-5)

A kotet 14. motettaja egy 0szdvetségi profécia szovegét hordozza. Bizonyara nem véletlen,
hogy a kovetkezé kompozicid, mely az Ujszovetség negyedik evangéliumabol veszi a
textusat, Keresztel§ Janos hasonld profétikus intelmeit onti zenébe.*” A két zenemii ugyannak
az tidvtorténeti eseménynek, az Ur visszajovetelének meghirdetésére szovetkezik.

A Trostet, trostet mein Volk cimli motetta szovegében a csodas esemény
kiséréjelenségeirdl is olvashatunk: a természet alkotdsai elvaltoznak, meghasonlanak
onmagukkal. A zeneszerzOi 4abrazolds szdmara itt ismét az erdteljesen antithetikus
kifejez8eszk6zok kinaljak magukat. Schiitz azonban pontos kiilonbséget tesz a retorikailag-
theologiailag megalapozott antithesis és a puszta felsorolas kozott. Az igeversben olvashato

természeti jelenségek — a Megvaltas kiilonleges bizonyitékaiként — egymassal egyenértékiiek.

41 ;. . O r , . . r s oo
0 Az jszovetségi Ige — Kereszteld Janos szavaival — visszautal az ézsaiasi proféciara.
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Abrazolasukat Schiitz az anabasis - katabasis és a hypotyposis alakzataival valdsitja meg. A

61. litemben kirajzolodik szemiink eldtt a volgy, mely lassan felemelkedik.

36. sz. kottapélda, Trostet, trostet mein Volk, 61-65. iitemek
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A hegyek (68-71. 1i.) magasbol valo aldszallasa (79-82. 1i.) is egyértelmili zenei képet kap. A

melodika IépcsOzetesen, a szekvencia tulajdonsagait magan viselve ereszkedik.

37. sz. kottapélda, Trostet, tréstet mein Volk, 68-71. és 79-82. iitemek
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Az egyenetlenség (ungleich) nem csak melodikai, hanem ritmikai-metrikai értelemben is

megvalosul, a motivum lezarasa azonban minden szempontbol kiegyenesedik (eben).

38. sz. kottapélda, Trostet, trostet mein Volk, 82-86. iitemek
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A zenei hegycsticsok nem szorulnak magyarazatra.

39. sz. kottapélda, Trostet, trostet mein Volk, 87-91. iitemek
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A motetta elsdé csucspontja a csodas események meghirdetésével esik egybe: Es ist eine

Stimme eines Predigers [egy sz kialt].*' A 2. tenor feliité hangjai — kivalva a ,,tomegb61” —

1 Az igevers tagolasa a német és a magyar forditasban eltér egymastol. ,,Es ist eine Stimme eines Predigers in
der Wiiste:” [Egy prédikator hangja (sz6l) a pusztaban:], illetve ,,Egy sz6 kialt: A pusztaban készitsétek [...]”
Schiitz természetesen a német verzidt vette figyelembe.
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még nyilvanvalobba és erdteljesebbé teszik ezt a kidltd szot, igy a szolam kiilonallosaga
egyaltalan nem gyengiti az egész zenei anyag noema-karakterét. A 8 litemes egys€ég homofon
tombszertiségével, tutti hangzéasaval, kiritmizalt, alapallasi akkordjaival szembetlinben
emelkedik ki kornyezetébdl, s valoban a meghirdetés, a felrazas gesztusaval fordul a hallgatd

felé.

40. sz. kottapélda, Trostet, trostet mein Volk, 35-39. {itemek
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Schiitz a motetta zard szakaszdban (94-100. {i.) Ujabb cstcspontot valdsit meg,
melyben ismét a teljes apparatust foglalkoztatja. Ez a par iitemes ragyogas hivatott bejelenteni

Isten dicsOséges megjelenését.

Ich bin eine rufende Stimme (SWV 383)

,En kialto sz6 vagyok a pusztaban. Egyengessétek az Umak Gtjat, [amint megmondotta Ezsaias préféta.] En
vizzel keresztelek; de koztetek van, akit ti nem ismertek. O az, aki utanam j6, aki elbttem lett, akinek én nem
vagyok méltd, hogy saruja szijat megoldjam.” (Janos evangéliuma 1, 23, 26-27)

Az elsOként belépd 2. szopran szolam a proféta szikar alakjat idézi elénk. Témaja rovid ideig

tarsak nélkiil, de annal tobb tartassal és erdvel szol. Messze hangzd felhivasat Schiitz
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exclamatioval® teszi megkeriilhetetlenné. A témabol és varialt formaibol egy mesterien
szerkesztett imitacid (fuga realis) bontakozik ki, melybe a Wiiste [pusztasag] kifejezés
motivuma masodik, 6nallé témaként (metalepsis)® épiil be. Szekundonként ereszkedd

dallama a katabasis jellemzdit mutatja.

41. sz. kottapélda, Ich bin eine rufende Stimme, 4-7. és 19-23. {itemek
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A hypotyposis csoportba tartoz6 madrigalizmusokkal jeleniti meg Schiitz a Richtet den
Weg des Herren [Egyengessétek az Urnak utjat] és az Ich taufe mit Wasser [En vizzel
keresztelek] szovegrészeket. A 29. iitemben induld téma egyiitt abrazolja az egyengetés
gesztusat (azonos hangon tartott témafej), az utkészitéshez sziikséges fegyelmet, valamint az
ut kanyarg6s vonalat. A hosszd, melizmatikus dallam feszességét a ritmusban megjelend

pregnans pontozas adja.

42. sz. kottapélda, Ich bin eine rufende Stimme, 29-35. {itemek

Rich-tet den Weg des  Her - ren

A motetta nyitd témajaval rokon az a dallam, mellyel Schiitz az Ich taufe mit Wasser
kezdetli szakaszt inditja (44. ii.). KezdOhangja, valamint hangkdzei €s iranyai is megerdsitik

Osszetartozasukat. A téma ,,ckessége” a vizet abrazold melizmatikus nyolcadmozgas.

43. sz. kottapélda, Ich bin eine rufende Stimme, 44-47. iitemek
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2 Kozvetleniil a retorikabol atemelt alakzat. A beszédben el6fordul¢ felkialtas zenei megfelelje.
# Csak Burmeister emliti ezt az alakzatot. Egy masodik témat ért alatta, mely minden szélamban megjelenik.
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,De koztetek van” — mondja Kereszteld Janos Jézus Krisztusra utalva.** A mar emlitett
schiitzi aberek egy Ujabb formajaval allunk szemben, mely magéan viseli mind az antitheton,
mind a noema ismertetdjegyeit. Karaktere kiillonbozik a megeldz6 szakasz imitacios
polifoniajatol, hiszen a szoveget a koérus minden szolam részvételével, egyetlen akkord
ritmizalt éneklésével tolmacsolja. Ezek alapjan érezhetjiik antithetonnak, melyet maga az
aber sz6 is megerdsit. Megitélésiink szerint a szakasz a noema-definicid lényegének 1is
megfelel, hiszen a homofon faktardji részlet jelentdsen kiemelkedik nem homofén
kornyezetébdl. A jelenség leginkdbb korus-recitativora emlékeztet. Toussaint a noema
fogalméanak tagabb értelmezésekor emliti a korus-recitativot, mint a zsoltarversek
megszolaltatasanak egyik lehetéségét.”® Az itt szerepld zenei-retorikai alakzat pontos
megnevezése nélkil is érezziik, hogy Schiitz az igevers megzenésitésekor a kiemelés

egyértelmili szandékaval jart el.

44. sz. kottapélda, Ich bin eine rufende Stimme, 57-61. iitemek
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* Az igeszakaszban nem szerepel Jézus Krisztus neve, de minden sz6 az 6 személyére és méltosagara mutat. A
Megvaltd alakjanak ez a kiilonds koriilirasa titokzatossa és egyben tiszteletet parancsolova teszi a bibliai
szoveget.

5 Toussaint, im. 12
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Ein Kind ist uns geboren (SWV 384)

~Mert egy gyermek sziiletik nékiink, fit adatik nékiink, és az uralom az 6 vallan 1észen, és hivjak nevét:
csodalatosnak, tanacsosnak, erés Istennek, Orokkévalosag atyjanak, békesség fejedelmének! Uralma
novekedésének és békéjének nem lesz vége a David tronjan és kiralysaga felett, hogy felemelje és megerdsitse
azt jogossag as igazsag altal mostantol mindorokké. A Seregek Uranak buzgd szerelme mivelendi ezt!”

(Ezsaias konyve 9, 6-7)

Az igeversben egyiitt jelenik meg a sziiletendd gyermek védtelen €s artatlan képe €s a minden
hatalommal felruhazott, jogossagot €s békét hozd uralkodo szilard hatalma. Nehéz belatnunk,
hogy ez a két személy kezdettdl fogva egy ¢és ugyanaz, pedig ez a gondolat a textus
iizenetének lényegéhez tartozik. Schiitz motettdjaban mindkét kép jelen van. A gyermek
Krisztus sziiletését ringat6zo, paratlan metrumi zenei anyag adja hiriil, melyben Schiitz
kétkorusos technikdja is megmutatkozik. A zeneszerzd egyértelmii zérlattal jelzi a két kép
kozti hatarvonalat, de a szakaszok kozti atmenetet is gondosan elokésziti. Hemiolaval épit
hidat a paratlan €s a paros metrumua motettarészek koze€, ezzel teremti meg a zenei €s egyben a
gondolati folytonossagot.

Isten uralménak jelz6it hosszan sorolja az igevers. A motettdbdl négy szakaszt
emeliink ki, melyek esetében a széveggel vald kapcsolatot kiilondsen erdsnek érezziik. A
textus két alkalommal hozza a Herrschaft [uralkodas, uralom] kifejezést, amit Schiitz mindkét
esetben ismétlédd, hosszi hangokra iiltet, és kiemel a zenei kornyezetbdl. Az elsé forma

négyszer hangzik el (19. litemtdl) a részkorusok valtakozo éneklésében (anaploke).

45. sz. kottapélda, Ein Kind ist uns geboren, 19-23. iitemek
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Masodizben (55-58. ii.) egy noema-szeri tOmbbel, a teljes apparatus részvételével
kompondlja meg Schiitz a Herrschaft kifejezést. Itt ugyan csak egyszer, de annal nagyobb

fénnyel €s jelentdséggel hangzik.

82



46. sz. kottapélda, Ein Kind ist uns geboren, 54-58. iitemek
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A fenti zenei idézetben megfigyelhettiik, hogy a tenor szdélam — korabban inditott
motivumaval — megbontja a szo6lamok homofoniajat €s onallésagat az egész teriileten (54-65.

ii.) megorzi. Ebben az esetben is a Toussaint-féle konfliktussz6lammal van dolgunk, mely itt a

részek 0sszekapcsoldsaban jatszik fontos szerepet.

A 35. litemben a felsorolas slirgetd gesztusa eleveniti meg a zenei anyagot. Schiitz
fiirge, szillabikus motivumai, valamint a szolamok sziik kovetésti kanonja (fuga imaginaria)*®

izgatottsagot eredményeznek. A motettaszakasz mégis a rendithetetlen hatalom képévé valik —

Schiitz szilard, belsé orgonapontokat feszit ki a zenei szovetben.

% Toussaint a faga-csoportba sorolja a jelenséget, mely gyakorlatilag a kanontechnikat jeloli. Burmeister

ugyanezt unisona (prim és oktav hangkozokben), illetve multisona (egyéb hangkzok) néven emliti.
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47. sz. kottapélda, Ein Kind ist uns geboren, 35-39. litemek
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A zenei-retorikai csucspontot Schiitz a motetta utols6é zenei egységére helyezi. Ez az
igeszakasz zard mondataval esik egybe, ahol fény deriil az idvtorténeti események mogott
rejtdzo legvégso okra: ,,A Seregek Uranak buzg6 szerelme mivelendi ezt.” A lelkesiilt hangt

zaro szakaszt Schutz noemaval vezeti be.

48. sz. kottapélda, Ein Kind ist uns geboren, 91-93. iitemek

— W
o 7 — T - -y | = 1
Y A% I = | | I |
[ fanY = = | | I |
ANV | | ! ! I 1
o) [ I
Sol - - - ches wir tun
0 #
o I I I
7 a 54 = P S—— i
| fan ¥ | | = | | € |
ANV ! I ! | | I 1
oJ 1
Sol - - - ches wir tun
H ¥ . . .
P A S— Tt f — T
¥ A% | I | | | I |
{7 = = = R | i
\')U A | I - - | § ] |
Sol - - - ches wir tun
fH ¥ |
p” A - ] 1 - - I I I
y i 54 = A N I i
[ fan | | | | | | [ |
\'8)1/ I ] I I ]| I
Sol - - - ches wir tun der
f ¥ .
p” A ] —] | | I I
¥ 4% =y | =N | | I |
[ an 54 = o o | O I
ANV | | - - I |
QBJ [ [
Sol - - - ches wir  tun
I ] | I | | | I T
half OO ) | I | | | | = B
y.4 T | T T T —F T
= | = - - I 1
| L o—¢
Sol - - - ches wir tun

84



Das Wort ward Fleisch und wohnet unter uns (SWV 385)

,.Es az Ige testté lett és lakozék mikozottiink és lattuk az 6 dicséségét, mint az Atya egysziilottiének dicséségét,
aki teljes volt kegyelemmel és igazsaggal.” (Janos evangéliuma 1, 14)

A koérusmii formai felépitését teljes motettarészek nagy feliiletti ismétlddései hatarozzak meg.
Egy-egy szakasz visszatérésekor Schiitz tobbnyire csak a korus szolamainak Osszeallitdsan
valtoztat (modulatio vocum). Az adott szakaszok belsd felépitésében is fontos szerepet jatszik
az ismétlés.

A kompozicid szovegéiil valasztott igeverset a zeneszerzd harom nagy egységre osztja
fel, ¢s harom 6nall6 zenei egységgel (A, B, C) parositja. Ezek 6nmagukban is kétrészesek,
ugyanis kétféle zenei anyagbdl épitkeznek. A motetta felépitésének vizsgéalata kozelebb visz a
retorikai €és a teoldgiai koncepcid megértéséhez, ezért roviden tekintsiik at a visszatérd

szakaszok logikajat.

A A B B C B B C Coda-(0O)
A (1-11. 1)

Das Wort ward Fleisch und wohnet unter uns,
Es az Ige testté lett és lakozék mikozottiink,

B (28-40. ii.)

und wir sahen seine Herrlichkeit, eine Herrlichkeit als des eingebornen Sohns vom Vater
és lattuk az 6 dicsGségét, mint az Atya egysziilottjének dicsdségét,

C (53-70.1.)
voller Gnade und Wahrheit.

AKki teljes volt kegyelemmel és igazsaggal.

Ugyan az A ¢és B részek kétszer hangzanak el, az igazi nyomatékot mégis a C rész és
annak teoldgiai mondanivaldja kapja. Paratlansagabol adédoan a motetta tengelyében all. A
mil lezarasat ado Coda is a C részbdl nyeri anyagat. Az A ¢és B szakaszokat meghalado
terjedelme, és legfoképpen a Schiitz altal hasznalt zenei-retorikai alakzatok is alatdmasztjak
feltevésiinket.

A motetta 53. litemében a teljes koruson szolal meg az az erdteljes noema, mely a
kinyilatkoztatas szandékaval ragadja meg a hallgatot. Schiitz az azonos hangfaju sz6lamok
felcserélésével megismétli a fényes akkordtomboket, ezzel egy mimesist hoz létre. A zenei-
retorikai alakzatokkal valé fokozds azonban még nem ér véget: a mimesis az anaploke

jelenségébe csap at, mikor a két részkorus négyszeri ismétléssel, felvaltva énekli a Gnade und
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Wahrheit [kegyelem ¢€s igazsag] szavakat. A rész lezarasat a teljes korus megszolalasa hozza

meg.
49. sz. kottapélda, Das Wort ward Fleisch und wohnet unter uns, 53-59. iitemek
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Mi tehat a teoldgiai mondanivalo? Az igevers elsO ilizenete — a végtelen Ige véges
testté¢ 1étele — szembetlind ellentmondasa ellenére sem szorul kiillondsebb magyarazatra. A
kegyelem és az igazsadg egymasmellé allitdsaban ugyan nem érzékeljiik a fesziiltséget, pedig a
két fogalom alapvetden kioltja egymast. A kegyelem a bln ¢és kovetkezményeinek
elengedését, az igazsag pedig ugyanezeknek a leleplezését €s biintetését munkalja. Schiitz
szamara a két fogalom egyidejii 1étezése — mely csak Jézus Krisztus személyében valosulhat
meg — a textus legfontosabb iizenete.

A motetta kezdésének méltosagteljes akkordjaival a zeneszerzé az elobb emlitett elsd
gondolatot sem hagyja észrevétleniil (Das Wort ward Fleisch [Az Ige testté lett]). A
misztikum helyett az {innepélyesség hangja a meghatarozo. A nyitokép — plagalis zarasanak

fényével — kiilonos hangsulyt helyez a Fleisch [test] kifejezésre.
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50. sz. kottapélda, Das Wort ward Fleisch und wohnet unter uns, 1-6. iitemek
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Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes (SWV 386)

,-Az egek beszélik Isten dicsdségét, és kezeinek munkajat hirdeti az égboltozat.

Nap napnak mond beszédet; &j éjnek ad jelentést.
Nem olyan sz06, sem olyan beszéd, amelynek hangja nem hallhato:

Szoézatuk kihat az egész foldre, és a vilag végére az 6 mondasuk. A napnak csinalt benniik satort.

Olyan ez, mint egy vOlegény, aki az 6 agyashazabdl jon ki; drvend, mint egy hés, hogy futhatja a palyat.
Kijovetele az ég egyik sz¢létdl s forgasa a masik széléig; €s nincs semmi, ami elrejtézhetnék hevétol.”

(Zsoltarok konyve 19, 2-7)

A zsoltaros Isten teremtményeinek nagyszerisége felett Orvendezik, melyek betdltik
feladatukat: dicsérik és hirdetik az Alkotot, akinek kezében formaltattak. A zsoltaridézet els6
verse bevezeti, €s egyben 0sszefoglalja a mennyboltozat poétikus leirasat. Schiitz ezt az elsd
mondatot (Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, und die Feste verkiindiget seiner Hdinde
Werk.) motto-szerli funkcioval latja el, mely a motetta végén megismétlodik (93-102. ii.). A
zenel egység ezaltal formaalkotd szerephez jut: keretbe foglalja a motetta anyagat. Schiitz
tovabbi feladatot is szdn a zenei mottonak. A kompozicidhoz illesztett doxologia zard
formulajat (wie es war im Anfang, jetz und immer dar und von Ewigkeit, Amen [miképpen volt

kezdetben, most és mindorokké, Amen]) is ez a muzsika tolmacsolja, melyet immar joggal

nevezhetiink refrénnek (117-126. 1i.).
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A Psalmen Davids tobbkoérusos hangzasvilagat idézd telt homofénidban a teljes
apparatus deklamalja a zsoltarverset (13-22. ii.). Schiitz hosszi hangértékekkel (Ehre Gottes
[Isten dicsdségét]), valamint pregnans pontozott ritmussal (verkiindiget [hirdeti]) emeli ki a

fontos kifejezéseket.

51. sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 13-22. litemek
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Ugyancsak a Psalmen Davids korushasznalatat fedezhetjiik fel a tutti hangzést
megeldz6 choro favorito szerepeltetésében. Schiitz a felsd szolamok tercettjével vezeti be a
zsoltarfeldolgozast (1-12. 1.). A részkorus anyaga imitacioval indul, azonban a zsoltar
masodik félversének muzsikdja mar eldrevetiti a hatszolamu tokéletes homofoniat. Schiitz
0sszehangolja a két rész szovegbeli sulypontjait.

Az égitesteket megszemélyesitd zsoltarsorok lehetdséget adnak a szovegfestd zenei
elemek (hypotyposis) gazdag alkalmazédsara. Schiitz minden alkalmat megragad, hogy a
képszerti szoveg a zenében is megelevenedjék. Kupolas motivummal rajzolja meg az
¢gitestek mindenhova eljutd szozatat, vagyis a fényt (lhre Schnur gehet aus in alle Lande
[Szézatuk kihat az egész foldre]). A zenei iv, mely egy rovid anabasisbol és katabasisbol all,

kdzépen ,.elszakad” (abruptio repentina),” rovid delelés ékelédik a két motivum kozé.

52. sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 35-37. litem
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A Nap palyajat megjelenité motivum hosszl ivben fesziil ki (80-88. ii.). ,,Kijovetele az
¢g egyik szélétdl, s forgasa a masik széléig” (Sie gehet auf an einem Ende des Himmels und
lduft um bis wieder an das selbige Ende) — mondja a zsoltarvers. Az elsé szopran szolam
melodikdja szekundonként haladé emelkedésével egy teljes oktavot tolt ki (anabasis), majd a
kezd6hanghoz visszatérve zar le. A masodik szopran ezt kdnonszer(i imitdcioban koveti (fuga

imaginaria, Burmeisternél unisona).

53. sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 80-88. litemek
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47 Lasd a 22. labjegyzetet
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Markansabb zenei képet haszndl Schiitz az an der Welt Ende [a vildg végére]
szovegrész megjelenitésében (47-49. ii.). Ott, ahol véget ér a vildgmindenség, a semmibe
hullanak le a motivumok. Félbeszakado katabasisok és egy féliitemnyi teljes csend jelzik az
ismert vilag végsd hatarat. Nicius hemioteleutonnak, Walter homoeoptotonnak nevezi azt a

sziinetfajtat, mely a szolamokban egyszerre, jelentdsebb formai lezaras nélkiil jelentkezik.

53. sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 47-49. litemek
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A hypotyposis-csoport egyik nagyon gyakori figurdja a mozgast kifejezd melizmatikus
nyolcadmozgds. A zsoltarvers hasonlataban a friss 6romoktdl boldog vdlegény képe jelenik
meg, aki fiatal lendiiletével futhatja (zu laufen) az el6tte allo palyat. Schiitz ezt a felszabadult
ujjongast szokelld6 harmashangzat-felbontasokkal és flirge nyolcad-melizmakkal abrazolja,

melyek minden sz6lam anyagdban megjelennek. A legnagyobb, decimat kit6ltd skalamenetet

90



a basszus szolamban halljuk, mely ezzel kimeriti a szolam hangterjedelmének elméleti

o . 48
lehetdségeit.
54. sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 68-74. litemek
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*8 Burmeister az 6t vonal ltal behatarolt hangterjedelem fel- illetve lefelé torténé atlépését hyperbole-hypobole-
nek nevezi. A basszus emlitett futama surolja a definico altal szabott kitételek hatarat.
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A doxolégia — a kezdeti kétkorusossag (103-116. ii.) utdn — a hatszolamu
koérushangzas minden pompajaval zarja a kompoziciot.

Schiitz a 19. zsoltar feldolgozasaban érezhetden nem teoldgiai hangsulyok kijelolésére,
hanem a hangzasrendezésre — ahogy az elészoban mondja, a modulatio vocum szempontjaira
— 0Osszpontosit. Kifejezési eszkozei, a zenei-retorikai figurak a kompozicid felékesitését
szolgaljak, egy alapvetden szdvegkozpontd, affektiv abrazolas bévebb kifejtését.* Valtozatos
¢s a ce€l szempontjabol tokéletesen megvalasztott, mégis egyszeri és kozérthetd képekkel
tolmécsolja a zsoltdros szavait. Eletet és lelket ad textusnak, ahogy ezt Caldenbach a

hypotyposis-csoport meghatérozasdban mondja.™

Herzlich lieb hab ich dich, o Herr (SWV 387)

Szivbél szeretlek Téged, Uram. Kérlek, ne 1égy télem tavol segitségeddel és kegyelmeddel! Az egész vilag nem
ad 6romot, az eget €s a foldet sem kérdezem, ha Téged birhatlak. Ha szivem rogton osszetorik, ugy csak Te vagy
az én bizodalmam. En osztalyrészem és szives vigaszom, aki engem vérén megvaltott.

Jézus Krisztus, Istenem és Uram, ne hagyj engem szégyenben!

Igen, Uram, a Te ajandékod és adomanyod az én testem és lelkem, mindenem, amim van ebben a szegény
életben, amivel dicséretedre lehetek. Hogy embertarsamnak szolgalhassak, add nekem a Te kegyelmedet! Orizz
engem, Uram, a hamis tanitastdl, a Satan gyilkolasatol és a hazugsagtol! Minden keresztben tarts meg engem,
hogy hordozhassam tiirelmesen.

Jézus Krisztus, Istenem és Uram, vigasztalj engem halalos sziikségemben!

O, Uram, add, hogy a te kedves angyalod végs6 éramon lelkemet Abraham kebelére vigye, s a testet alvohelyén
lagyan, kin és gyotrelem nélkiil fekiidni a legvégs6 napig. Akkor ébressz fel engem a halalbol, hogy szemeim
oromben lassanak Téged. O, Isten fia, én Udvozitém és kegyelmi tronusom!

Jézus Krisztus, hallgass meg, 6rokké akarlak magasztalni Téged!”!

A népének szovegébdl a személyes istenkapcsolatot hangsulyozd, érzelmes kegyesség
levegbje arad.”® Schiitz intenziv muzsikajanak koszonhetSen az énekszoveg sorai észinte,
mély ragaszkodassa nemesiilnek.

A kotetben szerepld népének-feldolgozasok koziil ez a kompozicid Oriz meg a

legtobbet forrasanak jellegébdl, kollektiv karakterébdl. Schiitz megtartja a strofikus format, a

* Lasd a dolgozat zenei-retorikai parhuzamokkal foglalkozd fejezetében (II. 2., 18. oldal) G. J. Buelow
érvelését.

% 1 4sd a fejezet 4. oldalan.

31 Az evangélikus énekeskonyv 362. énekének szovegét Martin Schalling (1532-1608) irta, magyar nyelvii koltéi
forditasat Bodrog Miklos (1929-7) készitette. Az énekeskdnyv a dallam 1577-b6l szarmazo strassburgi valtozatat
hozza. A népének szdvegét sajat forditasunkban kozoljiik, mely természetesen nélkiilozi a miforditas szépségét
¢és formajat, de jobban kdveti a német szoveg szoszerinti értelmét.

32 A hit érzelmi oldalat hangsulyozo kegyességrdl bévebben szoltunk a dolgozat 1. 3. fejezetében (11. oldal).
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versszakok valtozatlan zenei anyag folott sz6lalnak meg. A motettat — a népének gyliilekezeti
hasznalatara jellemzé homofon szerkeztés nélkiil is — koralszerli tonus jellemzi. Nagyobb
feliilet®, valodi polifonidval nem taldlkozunk a miiben, a hangzas kialakitasaban alapvetéen az
akkordikus gondolkodds az uralkodoé. Schiitz a részkorusok és a teljes kar szembeallitasat
alkalmazza, mely helyenként azonban az imitacios attortség érzetét kelti.

A részkorusok valtott éneklése (anaploke) legtobb esetben a zenei egységek varialt
megismétlését hordozza (pl. 3-9. 1., 49-52. i.). A 9. iitemben indul6d szakaszban — ha csak a
fiilliinkre hagyatkozunk — ugyancsak A ¢és B korus, majd a tutti belépését érzékeljik. A
kottaképbdl azonban kideriil, hogy Schiitz fokozatosan épiti ki az apparatust. Az illuzi6
mogott az ismétlédd, €s az azonos hangfaju szolamok kozt cserélddd hinta-motivumok
vandorlasa all. A zenei retorika fogalmaival ¢élve tekinthetjiik a jelenséget sz6lamkanonnak,
azaz fuga imaginarianak, vagy egy zart dallami egység mds szdlamban torténd
megismétlésének, vagyis polyptoton-nak. Ha azonban az azonos hangfaji sz6lamok kozt
megoszld motivumokat folyamatos, 6nmagat ismétld dallamnak tekintjiik, abban az esetben

pallilogiardl beszélhetiink.

55. sz. kottapélda, Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, 10-16. iitemek
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Schiitz a tokéletes homofonia (noema) nyomatékositd hatasat a népének felépitésébol
ad6do Baar-forma tagolasi pontjain, illetve a motetta kiemelked6 jelentdségli szovegrészénél,
Jézus Krisztus megszolitasanal hasznalja. Az egyes formarészek inditdsat a népének
dallamabol vett idézetekkel is kijeloli. A miivet nyito herzlich lieb [szivbdl szeretlek] noemaja
akkordikus jellegével ¢és harmoniai zartsagaval elotétként valik le a folytatasrol. A népének
kezd6 hangjait a szopran szo6lamban halljuk.

56. sz. kottapélda, Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, 1-2. iitemek és az Evangélikus Enekeskonyv 362. éneke
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A 20. titemtdl Schiitz megismétli a stollen teljes zenei anyagat. Az abgesang kezdetét
is a homofon szerkesztés jellemzi, bar a teljes hangzas helyett Schiitz itt a kétkorusos

megoldast valasztja. A elsd szopran szolam tujra felidézi a népének harom dallamhangjat.

58. sz. kottapélda, Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, 39-43. iitemek
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A népének refrénje (Herr Jesu Christ, mein Gott und Herr [Jézus Krisztus, Istenem és
Uram]) a motetta minden versszak végén visszatérd, kiemelkedd zenei pillanata, melyet
Schiitz — a népénektdl eltéréen — megismétel (71-80. ii.). Noema-karaktere mellett dallami
jelenségek is hozzajarulnak a zenei részlet hangsulyossa tételéhez. A szopran szolamban
hallhato felkialtas, exclamatio (60-61. 1i.) alapozza meg a szakasz elragadtatott tonusat, majd
a késleltetésekbdl adddo disszonanciak (Jesu) megszelidiilnek, a heves inditas utan a zenei
torténések ,,megcsendesednek”. A basszus kivételével minden szdélam ereszkedd
motivumokkal csukddik Ossze, melyet a harmoniai alzarlatok (Christ, Herr szavaknal)
egymasutanja is eldsegit.

A mélyszolamban hallhatd négyhangos, ismétlodé ¢és fokozatosan emelkedd
motivumsor, zenei-retorikai nevén a climax, belesimul az elfogyatkoz6 zenei folyamatba,

annak ellenére, hogy a climax az esetek elsoprd tobbségében a fokozéas egyik nagyon jelentds
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eszkoze. Hadd utaljunk itt Gjra azon megallapitisunkra,” miszerint Schiitz nem
kiszadmithatoan ¢€s sztereotip mddon hasznélja a zenei-retorikai figurakat, hanem allando

valtozasban ¢és a szoveg legmélyebb értelmének kifejezésében.

59. sz. kottapélda, Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, 71-76. iitemek
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Das ist je gewipslich wahr (SWV 388)

,lgaz beszéd ez és teljes elfogadasra méltd, hogy Krisztus Jézus azért jott e vilagra, hogy megtartsa a biingsoket,
akik koziil elsé vagyok én. De azért konyoriilt rajtam, hogy Jézus Krisztus bennem mutassa meg legelébb a teljes
hosszitiirését, példa gyanant azoknak, akik hisznek dbenne az 6rok életre. Az 6rokkévalo kiralynak pedig, a
halhatatlan, lathatatlan, egyediil bolcs Istennek tisztesség és dicsdség 6rokkon orokké. Amen.” (Timétheushoz irt
1. levél 1, 15-17)

Pal apostol személyes hitvallasa 4ll eldttiink, mely az Oszinte biinvallastdl az elragadtatott
dicsditésig jut el. Schiitz muzsikaja ugyanezt az utat jarja végig.
Az apostol bizonyossaganak szilardsadgat Schiitz — az el6z6 motettdhoz hasonléan —

tombben mozgd akkordokkal fejezi ki. A kezdésben rejld kinyilatkoztatas-szerti erdvel

>3 Lasd a dolgozat II. 2. fejeztének 19. oldalan.
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megeldlegzi és aldtamasztja az apostol mondanivaldjanak hitelét. Az a tény, amire nézve Pal

onvizsgalata ¢s magasztalasa igaz lehet, a motetta 21. iitemében nyer megfogalmazast.

60. sz. kottapélda, Das ist je gewifilich wahr, 21-31. iitemek
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Schiitz megvaltas feletti 6rome félreérthetetleniil fejezédik ki a részlet harmas liiktetési,
tancos karakterében. A jol ismert jelenség ezuttal azonban tobb rendkiviili elemmel egésziil
ki. A koérus ritmikus szoveg-deklamécioja egyetlen akkordhangzason belil torténik. A

harmoniai alloképben csak akkor torténik valtozéas, mikor az 6t iitemes zenei egység egy
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szekunddal mélyebben — minden harmoniai atvezetés nélkiil — még egyszer megismétlodik. A
repeticio-szerii jelenséget a két szopran és a két tenor szolam kanonja, valamint az 4llando
szolamcserék bonyolitjak. Az akkord alaphangjat hangoztatd basszus szdlam is részt vesz a
szoveg erds ritmizalasaban. Schiitz egyfajta ritmikai-metrikai mechanikussagot ,.kényszerit” a
szovegre, mely annak — allandosaga ellenére, vagy €ppen kovetkeztében — vilagossagot €s
atiitéerdt kolesonoz. Olyannyira hatékonyan teszi ezt Schiitz, hogy az érintett szoveget mar
nem vagyunk képesek masképpen olvasni, vagy mondani. Prézaritmusat — Schiitz

A motetta 65. litemében a zene tonusa megvaltozik. Aber darum ist mir Barmherzigkeit
widerfahren [De azért konyoriilt rajtam] — mondja a szoveg. A hangzas attortsége ellenére,
vagy inkabb mellett ezt a motettaszakaszt izgatottsag, siirgetés jellemzi. Szillabikus, rovidebb
ritmusértékekbdl 4all6 motivumai gyors haladéast tesznek lehetdvé a szovegben. Schiitz
sporolni latszik az apparatussal, a teljes kar csak rovid pillanatokra szolal meg egyiitt. A
hallgat6 figyelmét egyetlen kifejezés ragadja meg: zum ewigen Leben [az 01Ok életre]. A

felkialtasra (exclamatio) emlékeztetd motivum minden szolamban kiemelkedik.

61. sz. kottapélda, Das ist je gewiflich wahr, 100-101. {itemek
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Pal apostol magasztalasat Schiitz doxologiaként illeszti a motetta végére. Lelkesiilt,
patetikus hang és ragyogo, homofoniaban mozgd akkordok jellemzik a zardszakasz elsd felét,
amelyben Schiitz a noema -karaktert érvényesiti. A zenei-retorikai figurat a zeneszerzo egy
kiilonds megoldassal teszi még hatasosabbd. A szoveg felsorolas-jellegét fokozasként
értelmezi. Az egymast kovetd méltosagjelzOk egyre magasabbra tornek a hanglétran. Egy
kvintnyi emelkedé€s utan természetszerlien robban ki a motetta lezarasat ado szakasz: sei Ehre

und Preis in Ewigkeit, Amen [dicséret és dics0ség mindorokké, Amen].
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62. sz. kottapélda, Das ist je gewiflich wahr, 110-119. {itemek
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Ich bin ein rechter Weinstock (SWV 389)

,En vagyok az igazi sz616t6, és az én Atyam a szélémiives. Minden sz6l6vesszét, amely énbennem gyiimélesot
nem terem, lemetsz; mindazt pedig, amely gylimoélcsot terem, megtisztitja, hogy tobb gyiimdlcsot teremjen.
Maradjatok énbennem €s én is tibennetek. Miképpen a sz6l6vessz6 nem teremhet gyiimolcsét magatol, hanemha
a sz616t6kén marad; akképpen ti sem, hanem ha énbennem maradtok. En vagyok a sz616t6, ti a szélévesszok;”
(Janos evangéliuma 15, 1-2 és 4-5a)

Schiitz a 21-es motetta esetében valtoztat a bibliai igaszakasz eredeti formajan. Nem koveti a
versek sorrendjét és elhagyja a harmadik verset. A zeneszerzd textushoz vald alkoto-formalo
hozz4allasdit mar megtapasztalhattuk a szovegrészek ismétlésében, belsd utaldsok
elhagyasaban (15. motetta), a kezdd vers visszaidézésében (18. motetta). Efféle bator
szovegkezelésre azonban — mint amilyet az Ich bin ein rechter Weinstock cimi

kompozicidban latunk — nem szolgaltat tobb példat a kotet. Schiitz verzidja tehat:

LEn vagyok az igazi sz6l6td, és az én Atyam a sz6lémiives. Minden szélévesszét, amely énbennem
gylimoélcsét nem terem, lemetsz; mindazt pedig, amely gyiimdlcs6t terem, megtisztitja, hogy tobb
gyiimélesdt teremjen. En vagyok a sz616t6, ti a sz6l6vessz6k. Maradjatok énbennem és én is tibennetek.
Miképpen a sz6lévesszé nem teremhet gyiimdlcsét magatdl, hanemha a sz616tékén marad; akképpen ti
sem, hanem ha énbennem maradtok.”

A versek felcserélésével a zeneszerzd célja egyértelmiien a szoveg lizenetének érthetobbé
tétele volt. Az igeszakaszt elsOsorban nem idézetként kezelte, hanem olyan eleven és
rugalmas szovegként, mely alkalmas arra, hogy Onmagib6l 6dnmagat magyarazza. Ez a
mindenkori prédikator feladat is: megtalalni a sz6veg dnmagéahoz adott kulcsat.

Az igeszakaszban Jézus kétszer is sz010tOnek nevezi magat. Els6 izben ennek jelentését
az Atyahoz val6 viszonyaban magyarazza, masodizben pedig a beldle sarjado sz6ldvesszok, a
hivok szamara értelmezi. Schiitz a két ,,én vagyok™ kijelentés szamara egyféle zenei anyagot

4
1°

kompondl,”™ tehat kétszer ugyaniigy vezeti be Jézus kétiranyt példazatat.

63. sz. kottapélda, Ich bin ein rechter Weinstock, 1-5. iitemek
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Schiitz egy paratlan metrumu noemaval emeli ki a wird er reinigen, dafy er mehr Frucht
bringe [megtisztitja, hogy tobb gylimolcsot teremjen] szdvegrészt (29. 1.). Az Orvendezd
karakter érvényesiilését — a harmas liiktetés mellett — a kétkorusossag is munkaélja (anaploke).

A részkorusok €s a teljes kar énekében haromszor hangzik el a zenei részlet.

3 A szotagszam és a szolambeosztas eltéréseibél adodo kiilénbségeket nem érezziik jelentSsnek.
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64. sz. kottapélda, Ich bin ein rechter Weinstock, 29-37. {itemek
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Indokolt a fenti zenei idézet esetében az 6rom ilyen jelentOs kifejezése? Az Atya
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zene Orvendezése még érthetdbb lenne szdmunkra, ha Schiitz meghagyta volna a motetta
textusaban a 3. verset, ahol Jézus igy batoritja tanitvanyait: ,,T1i mar tisztdk vagytok ama
beszéd altal, amelyet szoltam nektek.”

Egy, a hypotyposis csoportba tartozd zenei figura jeleniti meg a Reben [sz6l6vesszd]
kifejezést. A melizmatikus, hullammozgast nyolcadmenetek a sz6ldindak szemléletes zenei

képét rajzoljak meg.

65. sz. kottapélda, Ich bin ein rechter Weinstock, 51-55. {itemek
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Schiitz a hajlékony dallamivek attért hangzasa utan egy Gjabb noema segitségével ér el
kontraszthatast. A nyomatékot ezuttal Jézus kulcsfontossagu felszolitasa kapja: bleibei in mir!
[maradjatok énbennem!]. A szOhangsuly érzékeltetésére Schiitz kiilonés energiakat

Osszpontosit. Ezt a hangsulytalan helyen valo inditassal és az els6 hang megnytjtasaval éri el.

66. sz. kottapélda, Ich bin ein rechter Weinstock, 56. iitem
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Unser Wandel ist im Himmel (SWV 390)

,Mert a mi orszagunk mennyekben van, honnét a megtartd Ur Jézus Krisztust is varjuk; Ki elvaltoztatja a mi
nyomorusagos testiinket, hogy hasonl6 legyen az O dicséséges testéhez, amaz O hatalmas munkaja szerint, mely
altal maga ala is vethet mindeneket.” (Filippibeliekhez irott levél 3, 20-21)

Schiitz végleges hazatérésre valo vagyakozasa a kotet tobb motettajanak szovegvalasztasaban
is tettenérhetd (Unser keiner lebet ihm selber, So fahr ich hin zu Jesu Christ, Selig sin die
Toten, Ich weif3, dafs mein Erléser lebt). Szamara az evilagbol vald elkoltozés nem valami
félelmetes €s belathatatlan esemény, mely az élet elvesztésével fenyegeti az eldtte allot.
Bizonyossag, nyugalom, 6rom, a megigért boldogsagra valo kitartd varakozas — ezek a szavak
jutnak esziinkbe, mikor az idés zeneszerz6 elvagyodasara gondolunk.

Az Unser Wandel ist im Himmel motettdban a szoveg kifejezésének egyik
legjelentdsebb erdforrasa a motivumkeépzés. A kezdd imitacios szerkezet témaja a mennybéli
orszag felé nyujtozik (amabasis). Innen, a mennyekbdl varjuk leszallani Jézus Krisztust. A

lehajlé motivum (katabasis) nyolcad feliitései szinte siirgetik ezt a pillanatot.

67. sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 9-12. (S1) és 12-16. (T1) {itemek
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Az emberi nyomorusagos test elvaltozasat (verkldren wird) Schiitz hypotyposis
segitségével teszi jelentOségteljessé. Az alakzat alkalmazasdt nem elsésorban a mozgas
analogidja, hanem a teologiai tobblettartalom indokolja. A halando, a muland6 test
megelevenedésérol ¢€s atmindsiilésérdl van sz6. Az allando ritmusképleti, villodzo

témaelemek szekvencidzva kapcsolodnak egymasba.>

69. sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 56-57. iitemek
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3% Két szdlam huzamosabb idejii parhuzamos mozgéasat Nucius climaxnak nevezi. J. Walther magyarazata kozel
all Nuciuséhoz: mas jelenségek mellett két szolam terceld mozgasat is a climax csoportjaba sorolja.
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Schiitz Megvaltdja nevét elragadtatott hangon, egymast siirlin kovetd, felkialtas-szerti
motivumokkal (exclamatio) énekli meg. A torlodd szélamok sulytalan ilitemrészen, de a
késleltetett belépés minden energidjat dsszegyljtve indulnak, a téma felugré kvartja azonban

onmagaban sulyos helyre esik. Ezaltal a név mindkét eleme jelentds nyomatékkal bir.

68. sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 45-53. itemek
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A romland6 romolhatatlanna valasa nem mas, mint csoda. Emberi kategoriakban nem
értelmezhetd, példatlan jelenség — Krisztus hatalmas munkéja. Schiitz a nach der Wirkung [az
0 munkaja szerint] szovegrészt noemaval emeli ki, melynek homofoniaja csak fokozatosan, a
Wirkung szonal sziiletik meg tokéletesen. A részlet varazsos fénye két — egymastol terc

tavolsagban levd — akkord egymasmellé allitdsabol és az ezzel jaro keresztallasbol szarmazik.

70. sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 81-84. iitemek
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Selig sind die Toten (SWV 391)

,Boldogok a halottak, akik az Urban halnak mostantol fogva. Bizony, azt mondja a Lélek, mert megnyugosznak
az 0 faradsaguktol, és az 6 cselekedeteik kovetik dket.” (Jelenések konyve 14, 13)

A Selig sind die Toten motetta is a hazatérés boldog nyugalmdval és az igéretek
beteljesedésével foglalkoz6 miivek csoportjaba tartozik. A téma, mely Schiitz lelki ¢életében
nagyon fontos helyet foglal el, itt mérhetetlen békességgel és bolcsességgel bontakozik ki.

A mi karakterének egyik legfontosabb alkotoeleme a zavartalan nyugalom akkordikus
alloképe, melyhez a mester a motetta kozéprészében négyszer tér vissza. A sie ruhen
[megnyugszanak] szovegrész megjelenitésére Schiitz mimesist alkalmaz, ahol a masodik

noemaban csupan az akkordok helyzete és a részvevd szdlamok valtoznak (45-49., 55-59. és
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74

174

81-85. litemek). A dupla noema harmadik megjelenése (73-77. 1i.) eltér az el6zdektdl, ugyanis
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71. sz. kottapélda, Selig sind die Toten, 45-49. és 73-77. litemek
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Sie ruhen von ihrer Arbeit [megpihennek munkéjuktol] — hangzik az igevers folytatasa.

Schiitz nehéz ¢€lettapasztalatai dllnak a munkat, a gondokat megjelenitd képsorok mogott. A

szekundsurlodasoktol (parrhesia),’® atmenShangoktol (symblema) és késleltetésektdl érdes

akkordfiizések szinte vonszoljdk magukat. A pillanatokra megsziileté négyeshangzasok (61.

¢€s 63. iitemek) feszitd sziik kvartjai ijabb és Gijabb iranyba terelik a harmoniai torténéseket. A

szopran szolamok ereszkedd dallamvonala (katabasis) is a terhek sulyat abrazolja.

LY

73. sz. kottapélda, Selig sind die Toten, 59-65. {itemek
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A folytatasban Schiitz dallamai a megkonnyebbiilés felszabadultsdgat hordozzak. A

szovegben arrdl olvasunk, hogy vannak cselekedeteink, melyeket magunkkal vihetiink (und

ihre Werke folget ihnen nach [¢s az 6 cselekedeteik kovetik dket]). Ezek beszélnek rolunk, és

¢letlinkrol, arrdl, hogy miként ,,gazdalkodtunk™ a rank ruhazott ajandékokkal, feladatokkal.

Schiitz muzsikdjdban nem érzékeljiikk a szamonkéréstol vald félelmet. A foldi faradalmait és

az Ot kovetd cselekedeteket megjelenitd zenei anyag kontrasztja nyilvanvald, batran

nevezhetjik antithetonnak.

A megterhelt akkordokat vildgos, mozgalmas imitaci6 valtja fel. Schiitz zenei humora

mutatkozik meg abban, hogy a folgen [kovetni] kifejezést a szolamok egymast kovetd, szinte

tiirelmetleniil siirgetd belépéseivel, vagyis imitacidval komponalja meg. A témat inditod

% Lasd a 22. labjegyzetet.
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felugré kvart, a szillabikus szovegkezelés ¢és a rovid ritmusértékek konnyed hangvételt

kolesonoznek a szakasznak.

74. sz. kottapélda, Selig sind die Toten, 65-69. {itemek
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A zenei szovet a 71. litemben egy ujabb motivummal gazdagodik, mely skalamenetben
ereszkedik ald. A mi zar6 szakaszadnak 6romzenéjében (91-105. ii.) Schiitz a két motivumot

osszekapcsolja.

75. sz. kottapélda, Selig sind die Toten, 71-73. {itemek
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A motetta tengelyében 4ll6 mondat — Ja, der Geist spricht [Igen, a Lélek mondja] —
szavatolja az tlizenet igazsagat. Csak a Lélek kijelentésében bizva hihetjiik, hogy
megnyugszunk terheinktdl és boldog pihenés lesz résziink. Az igeverset megzenésitd zenei
egység is — mely Schiitz végs6 dolgok feldli szilard bizonyossagat tiikrozi — a kinyilatkoztatas
erejével szolal meg.

A tombszeri hangzéast (noema) két szolam Onallosdga szinesiti. A kiugratott tenor
szolam jelenségével mar talalkoztunk, melyet Schiitz ebben az esetben az elso tenor és az alt
szolam homofoniatoél fliggetlen mozgéasaval egészit ki. A harom iitemes egység

megismétlésével (mimesis) az igevers kijelentése még erdteljesebb nyomatékot kap.

76. sz. kottapélda, Selig sind die Toten, 39-45. {itemek
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Az idézett részlet nem felel meg teljes egészében a noema illetve a mimesis
definiciojaban leirtaknak. A zenei kornyezetbdl vald kiemelkedést alapvetden nem a homofon
szerkezet eredményezi, hiszen az utana kovetkezO zenei egység (sie ruhen) sokkal inkdbb
egyseéges szoveg- €s harmoniaritmus tekintetében. A motetta csticspontjanak kijelolése mégis
maradéktalanul megtorténik. Schiitz a szovegrészlet minden egyes szavat hangsulyos helyen,

hosszt hang felett hozza, akkordjai alapallastiak, stabilitdst sugaroznak, a feliitd
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negyedhangok pedig az egész szakaszt liiktetd ritmikussaggal és er6vel ruhazzak fel. A korus
hangzésa az orgona fényes plenum jatékara emlékeztet. Ezek egylittesen dombormiiként

emelik ki a kulcsmondatot a motetta sikjabol.

Ich weifs, dafs mein Erloser lebt (SWV 393)

,,Mert én tudom, hogy az én Megvaltom é€l, és utoljara megall a por folétt, s ha ez a bérom lefoszlik is, testemben
latom meg az Istent. Sajat magam latom meg 6t, tulajdon szemeim latjak meg, nem mas.””’ (J6b kényve 19, 25-
27)

fgy védekezik Job baratainak vadaskodésaival szemben. Nyomorusaga ellenére felszabadult
orommel fogddzik meg a megvaltds reménységében. Ezt az 6romteli bizakodast 6nti zenébe
Schiitz.

Szinte magatdl értetddd a paratlan metrum és az ezzel gyakran egyiitt jar6 homofon
faktara alkalmazasa. Ebben az esetben azonban az akkordikus szerkezet nem a zenei
kornyezetbdl valdo kiemelkedést szolgalja. A mi elsd 33. iitemében kizardlag az 6rom
karaktere uralkodik, amelyet a kétkorusos hangzas is megerdsit. Az Ich weif3, daff mein
Erloser lebt [Mert én tudom, hogy az én Megvaltom ¢él] szovegrész tizszer hangzik el. Joggal
érezhetjiik, hogy Schiitz — kdvetve a bibliai idézet dinamikajat — a csticsponton inditja el a
kompoziciot.

A nyité mondatot az elsé 6t alkalommal a coro favirito®® hangoztatja. Az 1. és 2.
valamint a 4. ¢és 5. egység egymas szOlamcserével (metabasis) szinesitett ismétlései. A
fokozas tehat mimesissel valésul meg. A teljes appardtus ugyanazokat a megfelelési
viszonyokat hozza, mint amelyeket a részkorus esetében lattunk. A mar ott is (8-10. ii.) par
nélkiili 3. egység itt (24-26. 1i.) az anaploke jelenségét hozza létre: a tutti hangzast tombok

kodzé a choro favorito visszhangja ékelodik.

7 A Job konyvébél szarmazo igeszakaszt nem Karoli Gaspar, hanem a Magyar Bibliatarsulat Oszovetségi és
Ujszovetségi Bibliaforditd Szakbizottsaganak forditasaban (Budapest: Kalvin Kiado, 2001) kozoltik. Ez utobbi
— foként a 26. vers szovegét tekintve — nagyobb mértékben egyezik a német bibliai szoveggel.

%% Schiitz a Psalmen Davids zsoltarkompozicioiban is alkalmazza a choro favorito-t, mint a teljes apparétussal
szemben allo kisebb 1étszamu, akar szolistakbol allo korust.
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77. sz. kottapélda, Ich weifs, dafs mein Erloser lebt, 21-29. {itemek
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78. sz. kottapélda, Ich weifs, dafs mein Erloser lebt, 35-37. litemek
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mely hirtelen életre kel. Az auferwecken [feltdmaszt, felébreszt] szo fontossagéat Schiitz

1°° azaz a szdlamokon beliili rovid frazisok ismétlésével, és a két szélsd

pallilogiava
szolampar (S1-S2, B1-B2) kéanonszer(i imitacidjaval (fuga imaginaria) hangsilyozza. Az
egész zenel egys€g egy akkordikus ingamozgéas (D-T) zsongadsan beliil értelmezhetd. A

kiemelés szandékat az Gjra megjelend harmas metrum is erdsiti.

79. sz. kottapélda, Ich weifs, dafs mein Erloser lebt, 37-41. {itemek
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hangmagassagban torténd ismétlése.
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Az igeszakasz 26. verse, mely a test elenyészésérdl beszél, a szoveg legrealisztikusabb
képe (und werde mit dieser meiner Haut umgeben werden [s ha ez bOrom lefoszlik is]). Jobot
mar csak ez a nyomorusagos test koti az anyagi vilaghoz, melynek elmulasat egy kozponti
hangra felfiizhetd, korkords dallammozgas, a circulatio abrdzolja. Mivel az alakzat a
kiilonb6zd szdélamokban egyiddben jelenik meg, akkordikus jelenségként is a bizonytalansag,
valtozékonysag érzését kozvetiti.

80. sz. kottapélda, Ich weif3, daf3 mein Erldser lebt, 52-57. litemek
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Schiitz a motetta masodik érzelmi €s értelmi csucspontjat az und meine Augen werden
ihn schauen [tulajdon szemeim latjak meg] szdvegrésznél (82. 1i.) valositja meg. A mondat
jelentdségét a zeneszerzO egy a teljes apparatuson megszolald noemaval emeli ki. Az 6t
iitemes zenei egység a mi zaroszakaszaban refrén-szeri funkcidt kap: haromszor, a

szolamkombinécid eltéréseitdl eltekintve, valtozatlan formaban sz6lal meg.

81. sz. kottapélda, Ich weif3, daf3 mein Erldser lebt, 82-86. litemek

— n | -
o = - s | € = I | | ) | [§]
Y 4% = etk | el | | | € | | o] | |
ey — — i T 17} — f T T
SV I — T I ] I I I
3} I '
und mei-ne Au - gen wer - den ihn  schau - en,
o)
o I I I r”] I
Y 4% = - s | € = | ) | | [§) |
[ n Y ek | el | | € | | | |
AN — — i I T 1 I
o | [ [ '
und mei-ne Au - gen wer - den ihn  schau - en,
f) , . |
> T f T ; — ; i T
Y 4% I | 1 | | | | | | | |
[ fanY | o e | o = | | | | | () [ =
ANRYV4 | v el | Ao | = P | P - | =
. @ o = & =
und mei-ne  Au - gen wer - den ihn schau - en
o)
2 T T — T
V 4% | I 1 I [ | | |
[ o WP | | 1 | | | | | |
\{Jv = oo Z ! ] < o —e
o —
und mei-ne  Au - gen wer - den ihn  schau - en
f)
p* A | | T | | |
y a8 I — = I 17} e o
[ fan Y = & & | o | | | | = O | ~
ANV 4 v v | | | =N | | | |
% | - ' |
und mei-ne Au - gen wer - den ihn schau - en
L
O & T I T T Wy 0D
Al O > 1 | | | ) | r’] o) L2 N [l )
4 = e I | = € | | | I | | | |
I — — & I I ] I N — I
T T T T T y T
und mei-ne  Au - gen wer - den ihn  schau - - - en
<): n T " T T — T
Co— 7 f i I —t <
7 | | 1 [ [ | | | |
= o | = | © ) | A [§) |
Ll < o —o = g
und mei-ne Au - gen wer - den ihn  schau - en

113



A mi elején hangzd hitvallds (tudom, hogy az én Megvaltom ¢€l) és a fenti mondat
kozott a legfontosabb kapcsolodasi pont az ’enyém’. Schiitz, mikdzben muzsikajaval a bibliai
szovegek atiitd erejli teologiai értelmezését adja, lelkének egy nagyon fontos tdmpontjardl is
vall. Arr6l, hogy mindaz, amirdl az Ige besz¢l, egészen az 6vé. Mar elnyerte, érti és €li ezeket

az igazsagokat. Ez a személyes, belsd kotddés minden motetta hatterében fellelhetd.

Sehet an den Feigenbaum (SWV 394)

,,Tekintsétek meg a fligefat és minden fakat: mikor immar hajtanak, és ezt latjatok, ti magatoktol tudjatok, hogy
mar kozel van a nyar. Ezenképen ti is, mikor latjatok, hogy ezek meglesznek, tudjatok meg, hogy koézel van az
Isten orszaga. [...] Az ég és a fold elmulnak, de az én beszédeim semmiképpen el nem mulnak.” (Lukacs
evangéliuma 21, 29-31 és 33)

Jézus ismét a mindennapi ¢€letbdl vett, képszerti példat allit hallgatéi elé, akik szamtalanszor
megfigyelhették mar a nyar kozeledtét jelzd, zoldello fakat, s értelmezni tudtdk ezeket a
természet adta jeleket. Jézus is jelekrdl beszél, melyek ugyanilyen egyértelmiien hirdetik az
Isten orszagéanak eljovetelét, s melyeket a tanitvanyoknak hasonld biztonsaggal kellene
beazonositaniuk. Schiitz Jézus batoritd €s szeretetteljes szavait bensdséges kamarahangzassal
adja vissza, igy konnyebb elképzelniink az 6t kovetdé maroknyi tanitvanyi csoport kozosségét.

A motetta apparatusa — az eddig bemutatott kompozicioktol eltérden — két szolistabol €s
Ot hangszeres szolambdl all. A mi szerkesztésében az imitacidés gondolkodas kertil eldtérbe.
Az egyes motivumok mind a hangszerszolamokban, mind a vokalis anyagban megjelennek.
fgy torténik a mi kezdd témajaval is, melyet elészor harom hangszer, majd a tenor, végiil
pedig a szopran szélam is hangoztat.*

Valodi kamaramuzsikaval allunk szemben, melyben Schiitz érzékeny formalast

dallamai a polifon szerkesztés magasiskolajaval talalkoznak.

69 A zenei részletben lathatjuk a Schiitz 4ltal az elészoban emlitett fuga-formakat (simplex, mixta). A Toussaint
altal emlitett fuga-alakzatok koziil a zenei idézet a fuga realisnak felel meg.
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82. sz. kottapélda, Sehet an den Feigenbaum, 1-11. {itemek
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A motetta két pontjan Schiitz a szoveg hangsulyossa tételének szandékaval 1ép ki a
szigoru polifonia vilagabol. Harmas liiktetésli muzsikdval jelenti be a nyar kozeledtének
oromhirét. A szopran sz6lam két litemes motivumait a magas hangszerszoélam imitalja, e kettd
egymast kiegészitve, a cl/imax fordulataival valositja meg a dallami fokozast. A tenor szdlam a

mély hangszerszolamok anyagaban talal visszhangra.
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83. sz. kottapélda, Sehet an den Feigenbaum, 54-60. iitemek
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Az aber meine Wort vergehen nicht [de az én beszédeim semmiképpen el nem mulnak]
szOvegrész is a polifonia megszakitasdval valik hangsulyossa (112. ii.). Schiitz — a miiben
el6szor — homotfon hangzésban (noema) beszélteti a tenor sz6lamot, melyet négy hangszeres
szolam kisér. A motetta 130. és 135. {itemében a zeneszerzd hasonléan, Gjabb noemaval emeli

ki az elébbi bizonyossagot ado kijelentést.

84. sz. kottapélda, Sehet an den Feigenbaum, 112-116. iitemek
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Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei théret6l (SWV 396)

,,3z0 hallatszott Raméaban, sirds-rivas és sok keserves jajgatas. Rakhel siratta az 6 fiait és nem akart
megvigasztaltatni, mert nincsenek.” (Maté evangéliuma 2, 18)

Schiitz kozelr] ismerte a gyermekét gyaszold szilld fajdalmat, hiszen nagyobbik lanyat®
fiatalon kisérte utolsd utjara. A gyermekeit siratd anya képe, melynek megformalasat a
zeneszerzO két alt szolistara bizza, életszerlien rajzolodik ki. A fajdalom kifejezésére Schiitz
dallami eszkozoket hasznal; ezek sokkal inkabb illeszkednek a siratds hangvételéhez. A
linearis gondolkozas és az imitacids szerkesztés a kompozicid egészét athatja.

Az énekszolamok dallamai egymast kiegészitve, dsszedlelkezve haladnak. A hegyekrdl
hallhat6 jajgatast (ein Geschrei [kialtas]) Schiitz exclamatioval &brazolja, melynek

oktavugréasa a hangszerek anyagdban is megjelenik.

85. sz. kottapélda, Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehoret, 13-16. {itemek
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1 A lutheri forditastol eltéréen a magyar bibliai szoveg Rama nevét emliti. A Schiitz altal hasznalt igevers
magyar forditasa a kovetkez6: Egy kialtas hallatszott a hegyen...

62 Az 1621-ben sziiletett Anna Justina Schiitz 1638-ban, 17 évesen hunyt el. Schiitznek 1655-ben méasodik
gyermekét, a 32 éves Euphrosinat is el kellett bucsuztatnia.
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Schiitz a fuga imaginaria (azaz a kanontechnika) illetve a pallilogia (zart dallami egység
azonos hangmagassagban torténd ismétlése) alkalmazasaval a hegyek altal keltett visszhangot
1s megkomponalja.

86. sz. kottapélda, Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehoret, 31-34. titemek®
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Rékhel keserves sirasat™ az alt szolamok imbolygo, kis hangterjedelemben és kizarélag
szekundlépésekben mozgd motivumai (circulatio) abrazoljak. Az als6 és felsé valtohangok
panaszos kisszekundjai (pathopoeia), mint a fajdalom kifejezésének elmaradhatatlan
eszkozei, Schiitz melodikajaban is fontos szerepet jatszanak. Az énekszdlamok motivumait a

hangszerek is atveszik.

87. sz. kottapélda, Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehoret, 44-51. {itemek
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Az asszony vigasztalhatatlan maradt, mert gyermekei nincsenek tobbé (denn es war aus
mit ihnen). Schiitz kétféleképpen Onti zenébe a tragikus zdromondatot. A magaba roskadd,

megtort anyat alaszallo katabasisok jelenitik meg.

83 A zenei részletben csak a vokalis szolamokkal megegyezé hangrél torténé inditasokat tiintettiik fel, eltekintve
az oktavtorésbol adodo regiszterkiilonbségektol.

% Klagens, Weinens, Heulens — panaszkodas, siras, jajveszékelés. A rokonértelmii, de egyre erdteljesebb
jelentésii szavak felsorolasa fokozast rejt magaban.
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88. sz. kottapélda, Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehoret, 85-90. {itemek
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Az Ujra és Gjra feltoré banatot, a zaklatottsagot melodikai fokozas abrazolja. Schiitz ezt

az altl szdélamon belil pallilogiaval, az alt2 szdlamban viszont climax alkalmazéasaval

valositja meg. A két szoélam motivumai — ko6zds zard €s kezdd hangjaik segitségevel —

folyamatos dallamma flizhet6k Ossze, mely ugyancsak fokozasnak tekinthetd, a climax

értelmében.

89. sz. kottapélda, Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehoret, 117-124. litemek
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A motetta végkicsengését is az idézett rovid motivum hajthatatlan €és zaklatott ismételgetése

hatarozza meg.
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VL. 2. Iranytendenciak és jelentéscsoportok

A Geistliche Chormusik motettainak vizsgalatat teoldgiai-hermeneutikai szempontok ¢&s
Schiitz hitbeli érintettségének figyelembevételével végeztiik. Meggydzddésiinket, miszerint
ezek nélkiil Schiitz muzsikajanak igazi lizenetét nem lehet megérteni, a szakirodalom
allasfoglalasa is alatamasztja.

El6z6 fejezetlink elemz6 moddszere abban allt, hogy az egyes szovegkifejezd eszk6zok
szerepét €s jellemzoit Schiitz — a textus egészére nézve kialakitott — teologiai koncepcidjaban
értelmeztiik. A rész jelent8ségét az egészbdl kiindulva probaltuk meghatdrozni. Az irasmi
ezen fejezetében szeretnénk roviden bemutatni egy merében mas megkozelitési elgondolast,
melyet Walter Simon Huber kutatasi eredményei ismertetnek.'

Elemzéseiben W. S. Huber is Schiitz hitbeli elkdtelezettségébdl indul ki. Ennek
megfelelden a zeneszerzd elhivatottsaganak ¢€s kiildetésének zenei leképzddéseit, kifejezési
eszkozeit probalja tettenérni. Huber érdeklddésének kozéppontjaban elsdésorban Schiitz
dallamképzése all. Elemz0 munkdjaban a legkisebb értelmes melodikai egységeket, a
motivumokat veszi szamba, s azokat sajdtos szempontjai alapjan csoportositja.
Rendszerezésének alapgondolata a motivumok irany szerinti megkiilonboztetése ¢és
jelentéscsoportokkal valo tarsitdsa. Fejezetiink cime — Iranytendenciak és jelentéscsoportok —
ezt a koncepciot probalja 6sszefoglalni.

Huber zenei 6smotivumokrol beszEl, melyek altalanos szimbolikai jelentéssel birnak, s
melyeknek csirait mar a gregorian zenében felfedezhetjik.” Véleménye szerint Schiitz
muzsikdja megvalositja a rejtélyes szintézist: a szoveget emelkedetten, I¢lekkel telve és
szenvedélyesen, de ezzel egyiitt kozérthetden €s egyszertien tolmacsolja. Nem mond le az
elementaris kifejezési eszk6zokrdl, alapotleteit azonban egy mindenki szamara érthetd, k6zos,
szimbolikus ,,nyelvbol” meriti.’ Huber ezt a kdzds szokincset nevezi §smotivumnak.

Mig Albert Schweizer Bach miivészetében 20-25 alapveté motivumot mutat ki, addig
Huber Schiitz esetében hatféle melodikai alapformarol beszél. Ezek a megtartott hang, vagyis
az orgonapont, a fekvd szolam illetve a hangismétlés kiilonb6z6 formai; a hullammozgas; az
emelkedd motivum; a leszalldo motivum; és végiil az ivmotivumok, ugyancsak két irdnyban,

felfelé, illetve lefelé inditva.

' Huber, Walter Simon, Motivsymbolik bei Heinrich Schiitz, (Basel: Bérenreiter-Verlag, 1961)
? Huber, im. 125
* Huber, im. 14
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A felsorolasbol kideriil, hogy Huber egyes dsmotivumai zenei-retorikai alakzatokkal
hozhatok Osszefliggésbe. Erre a kutaté — Toussaint nyolc alakzatcsoportjara utalva — maga is
felhivja a figyelmet: ,,Az Osmotivumaink értelmében vett hangszimbolikai tartalommal
mindenekel6tt a 3., 7. és 8. csoport bir," kiilondsképpen a circulatio (2. ésmotivum), az
anabasis (3. Osmotivum), a katabasis (4. Osmotivum) ¢&s a hypotyposis (valamennyi
6smotivum).”> Huber Osmotivumainak gyakorlati haszna mellett is érvel. Eszerint
iranytendencidinak eldnye — a zenei-retorikai alakzatokkal szemben —, hogy azok egyszerre
t5bb figurat is magukba foglalhatnak.® Ez feltétleniil igaz az 5. és 6. 6smotivumra, melyek
ives megformaltsagukbol adédoan — a legegyszeriibb alakban is — egyiitt hordozzdk az
anabasis-katabasis jelenségét.

Huber munkamdédszere tobb fazisbol all. E16szor a kottakép alapjan — tehat a szoveg és
a zene kapcsolatanak vizsgalata nélkiil — pusztan morfologiai szempontok alapjan dsszegytijti
az egyes iranycsoportokhoz rendelhetd motivumokat. Ezek utan a motivumok ,,sz6anyagat” is
figyelembe véve, megprobalja statisztikai modszerekkel harom rétegben elrendezni azokat.
Huber rangsoraban ezek a kovetkezOk: konkrét mozgasképek (ez a sziik értelemben vett
hangfestészet), affektiv kifejezés-alakok (érzelemgazdag szavak dbrazolasa) ¢€s végiil
absztrakt fogalomszimbdlumok. A motivumok ¢és jelentésiik osztilyozasat kovetden —
ugyancsak statisztikai modszerekkel — kisérletet tesz arra, hogy szoros kapcsolatot mutasson
ki szavak,’ témakorok® illetve teoldgiai 1étteriiletek’ és a hat kiilonboz6 iranyd mozgasforma
kozott.

A kiilonb6zd irdnyokhoz kapcsolodd leggyakoribb jelentéstartalmakat Huber rovid
kommentarokban 0sszegzi (Konzequenz). A kutatd szerint az els6 ésmotivumot (orgonapont,
fekvoszolam, hangismétlés) Schiitz a nyugalom és az elid6zés (konkrét mozgéasképek), a
faradtsag ¢s a lankadtsadg (érzelemgazdag kifejezések) és a hit bizonyossaganak (absztrakt
fogalmak) abrazolasara hasznalja. A Geistliche Chormusik motettaibol minddsszesen egy
példat emel ki,'® melyet az ostinato-szerii, mozgasban feloldott orgonapontok kozé sorol. A
motivum az auferwecken [feltdmasztani] kifejezést hordozza, mely igy — ellenmondésban

Huber fent emlitett meghatartozasaival — egyik jelentéscsoporthoz sem kozelit.

* Itt csak emlékeztetni kivanunk a fent emlitett csoportokra: 3. Magas-mély alakzatok, 7. Hangfest6 alakzatok, 8.
Erzelmet kifejez6 alakzatok. Toussaint rendszerezését bévebben a 3. sz. melléklet ismerteti.

° Huber, im. 132

® Huber, im. 133-134

7 Huber elkésziti Schiitz motivumainak szotarat is (im. 111-122)

¥ Huber, im. 122-124

’ Huber, im. 125

19 A teljes életmiivet atfogd vizsgalat sajnos kevés figyelmet szentel a kétetnek.
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Sz. kottapélda, Ich weifs, dafs mein Eridser lebt, 37-41. iitemek, (A)

p* A— " T " T " — " — — f ]
y 4 i— f i f i f — f ——— i - |
{7y i i i i i — i 7 - = |
ANSY = = o = o = - =D o A & ]
. & © & © & & & }

auf - er -  wec - ken, auf - er - wec - ken, er - wec - ken,

Nem tesz emlitést azonban a kovetkezd, véleménylink szerint ennél érdekesebb jelenségekrol.

,,aki értiink hadakozna”

Sz. kottapélda, Verleih uns Frieden genddiglich, 61-63. iitemek, (A),

der fir uns kénn-te

,hem olyan szd, sem olyan beszéd”

strei-ten, der fiir uns konn-te

strei - ten

Sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 29-31. iitemek, (T2-B),
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,hogy Jézus Krisztus a vilagba jott”

Spra - che noch Re

de,

Sz. kottapélda, Das ist je gewifslich wahr, 21-31. iitemek, (B),
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Je - sus,

daB  Chris - tus

in die Welt,

Az idézett, elsd Osmotivum-csoportba tartozd részletek leginkabb a bizonyossag, a

szilardsag témakoréhez tartoznak. Fontosnak tartjuk azonban megjegyezni, hogy egyik

motivum sem Onmagaban, orgonapont- vagy hangismétlés mivoltaban hordozza ezt a

jelentést. A szoveg kifejezésének erejét a szolamok Gsszessége €s az egyéb zenei paraméterek

(harmonia, ritmus, hangszerelés) hangsulyos szerepe adja.

A masodik csoportot alkotd hullimmotivumokat Huber az oromteli, oldott lelki

allapotok megjelenitésével koti 6ssze. Vizsgalatai sokkal nagyobb szamban mutattak ki

pozitiv, bizakodo kifejezéseket (heilig [szent], Geist [l¢lek], singen [énekelni], loben
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[dicsérni], Sonne [Nap], Sterne [csillagok], Preis [dicséret], Ehre [dics6ség], Leben [élet],
Herrlichkeit [dics6ség, nagyszeriiség]),' mint nyugtalansagot, banatot vagy bizonytalansagot.

Emlitettiik mar, hogy a kutat6 eredményei igazdn csak Schiitz ¢letmiivének egészére
nézve értelmezhetdk. Ez a tény a hullammotivumok jelentéshatterének meghatdrozasdban
jelentds véleménykiilonbségekre adhat okot. A Geistliche Chormusik kiemelkedd jelentdségii
hulldimmotivumai nem egyértelmiien az 6romteli, dicsditd lelkidllapotok abrazolasat segitik.
Schiitz 1648-ban, egy nagyon zlrzavaros torténelmi szitudcidban, magéanéletének nehéz
1dészakaban szomoru €s panaszos hangu hullimmotivumokat is komponal, melyeknek tétova
hangjai nem az oldottsagot, hanem a banatot, a kiszolgaltatottsagot és az aldozatvallalast
jelenitik meg. Huber idevagod idézetei is korbejarjak ezt az érzésvilagot, kutatasi modszerének

altalanositd jellege azonban nem ad lehetéséget a speciélis esetek hangsulyozasara.'?

e . menekiilni”

Sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 66-67, iitemek, (A,T)
o)

o | |
V 4% I T 1 T
[ fanY | | 1 |

o fogcsikorgatas”

Sz. kottapélda, Viel werden kommen von Morgen und von Abend, 49-52. iitemek, (S)
£ 4

und Zdhn - klap - = B - - pemn

e sok siras-rivas ¢és jajgatas”

Sz. kottapélda, Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehdret, 46-51. iitemek, (A)

f) u | . .
p” -V — T . — f I —| I —— —T ] . T
y Vi S— — f — I I — I —— o f I
(o1 — — I — o o | & = = - T T
N3V = TH] = ) ® & ® =
0 —° o=
viel Kla - gens, Wei - nens und Heu - - - - - lens

"' Huber 1ényegesen tobb kifejezést emlit. A szovegiinkben szerepld szavakat Huber felsorolasabol, és csak az
illusztralas szandékaval tlintettiik fel. (Huber, im. 29)

12 A felsorolt példakhoz tartozé zenei idézetek némelyike az el6z6 (VI. 1.) fejezetiinkben is szerepel. A szdveg
gondolatmenetének konnyebb kovethetdsége érdekében jobbnak lattuk ezeket a kottapéldakat — rdovidebb
formaban — Gjra kdzolni.
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e ,az Urnak utjat”

Sz. kottapélda, Ich bi eine rufende Stimme, 30-35. litemek, (T)

0

- ren,

e  vetnek”

¢

:
|
?

e ugy halunk meg”

Sz. kottapélda, Unser keiner lebet ihm selber, 53-55. litemek, (S)

"o I I
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| 180

SO ster-ben wir, so ster-ben wir, so ster-ben wir

QQ>&>

e .ne hagyj soha megszégyeniilnom”

Sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 7-9. iitemek, (T)
0 u

I
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I I I I
ANV i I I I I I I ! I I

laf mich nim-mer - mehr zu Schan-den wer - den,

[#)
I
I

o
H{"
|
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e _haezaborom lefoszlik”

Sz. kottapélda, Ich weifs, dafs mein Erléser lebt, 52-57. iitemek, (S)

und wer - de mit die-ser mei-ner Haut um - ge - - - ben wer - den,

Schiitz természetesen mozgasképek ¢s Oromteli kifejezések megjelenitésében is
alkalmazza a hulliammotivumokat, melyeket — szinte mindig — a melizmatikus szovegkezelés

jellemez.
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o  vizzel”
Sz. kottapélda, Ich bi eine rufende Stimme, 54-57. litemek, (S2)
f) u [r——— ,
i e et e e et et e e e =Bt e — I
\.j/ ] i | < s 1 © i
mit Was - - = = = = - - - oser
o  futhatja a palyat”
Sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 70-74. iitemek, (A)
f) u . [ e B
AR S — s B R e - i —— —
[ fanY PN | | | | . T [ | | Il
\.j/ o i‘f“—&d—'—‘—ﬁjjﬁi—‘—i“il P — —
 lag T ——— - - / fen den Weg,
e _engem az Orok ¢életre vezet”

Sz. kottapélda, So fahr ich hin zu Jesu Christ, 62-65. {itemek, (S)

A 4 | o
P A IV | 1 . I I 1 I
T i e — . ——" —
Gt et
3] T T = T r— L L I
mich fih-ren zum ¢ - - - wi-gen Le - ben,

&4

o _megdicsdit”

Sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 56-57. iitemek, (A)
0 4

[ .
T 1 i T

I N I |
\!jl I'/ ITHHIduII

ver - kla -

ren wird

A 3. csoporthoz tartozo, felfelé tarté motivumok Iényegesen egységesebb
jelentéshattérrel rendelkeznek. Mind a szovegfestés jelenségeinél (hegy, menny, vezetni,
felemelkedni, felébredni), mind az érzelemmel telitett szavak (6rom, remény, sziv) vagy az
absztrakt fogalomszimbdlumok (dicsOség, dicsdités, igazsag, kegyelem, ¢let) esetében a
felfel¢ emelkedd melodika kimerithetetlen variacioi allnak a zeneszerzO rendelkezésére. Az
egyértelmiien pozitiv lelkiallapotokat kifejezd szavak — az esetek elsopré tobbségében —
valoban torvényszerli kapcsolatban allnak a feliveld dsmotivummal, ahogy azt Huber is

megallapitja.'

o _Kijjovetele az ég egyik szélétdl”

Sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 80-84. itemek, (S)

ﬁ o L " L |
o | | I I | N1 ] I  © I (e I
2 ¥ f f 1 1 —© T I
[ fan Y PN | 1 . | ] |
11 | ] 1 1 1
WFT—F_IP
Sie ge-het auf an ei-nen En - de des Him - mels

13 Huber, im. 58-59
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e _karom hozza kinyajtom”
Sz. kottapélda, So fahr ich hin zu Jesu Christ, 9-11. iitemek, (S)

yh ﬁ T T T T
ity F - F = °
ANIY N — - i —
Y] T T T T
mein Amm tu ich aus - strec - ken

e  ¢ébressz fel minket”

Sz. kottapélda, O lieber Herre Gott, 10. iitem, (S)

)
p A =T = T
ANIY I I — i I
PY) [ [ '
Wece - ke uns auf

e  Jézus Krisztus, Uram és Istenem”

Sz. kottapélda, Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, 60-66. iitemek, (B)

~ (]
=4 I
I I
I I

e

L
Ty
| W=
||
|

T

N
LV

=
1 z
I

T 7
I !
N I
— I

[#)
I
I

N

=
E
| I

Herr Je - su Christ, mein Gott  und Herr, mein Gott  und Herr,

o &liink”
Sz. kottapélda, Unser keiner lebet ihm selber, 22-23. litemek, (S)

e amiorszagunk a mennyekben van”

Sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 9-12. litemek, (S)

f) u , R
p* - E—  — . — — T T
y 4 f  — — — — ]
—@—,ﬂ—d—'—‘—d—‘—i. I I I
o &
Un - ser Wan-del ist in Him - mel

A lehajlo dallamok csaladjat (4. dsmotivum) — logikus kdvetkeztetésként — a banattal,
a félelemmel és a lankadtsdggal kellene Osszekapcsolnunk. A zeneszerzok az ereszkedd
melodikat — Huber harom értelmezési rétege koziil'* — valoban a szomort érzelmi allapotok
kifejezésében hasznaljak a leggyakrabban. A fajdalom, a kiszolgéltatottsag és a megterheltség

intenziven jelenléte jellemzi Schiitz katabasisait is.

'* Ezek: a konkrét mozgasformak, érzelmet kifejezé alakok és absztrakt fogalomszimbolumok.
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e  ottlesz siras”

Sz. kottapélda, Viel werden kommen von Morgen und von Abend, 60-61. litemek, (A)

0 4
o o Y T Y I I
y 4% | | | | I | I | |
[ an) | | | | | | | | |
P o = E— I - T I
D) “_ Z Be

da wird sein Heu - lein

o  konnyekkel vetnek”

Sz. kottapélda, Die mit Trinen sden, 6-11. litemek, (T)
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ANV — — 1) 1
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e akik az Urban halnak”
Sz. kottapélda, Selig sind die Toten, 33-36. Uitemek, 33-36. iitemek, (T1)
f) u . | .
= —— I ] —
#ﬁj F——i= L
,8) die in dem Her - ren ster - ben
e adj nekiink békét kegyesen”
Sz. kottapélda, Verleih uns Frieden genddiglich, 14-23. itemek, (S)

Q ﬂ D/’d\ID | P — — I T I i I T I T I T I T 1 T I
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e _ments meg engem”

Sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 23-25. litemek, (S)

P —i= ,
ANIY I I i — i - —= i
3} [ Y [ I

Er-ret - t¢ mich, er - ret - te mich,

e ,munkajuktol”

Sz. kottapélda, Selig sind die Toten, 5962. iitemek, (S)
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Schiitz motettaiban azonban a keresztyén alazatossag, az irgalom ¢€s a bensdségesség

érzései is lehajlo motivumokkal kapcsolodnak dssze.

e _hajtsd fiileidet”

Sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 36-38. litemek, (A)
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e  koOnyoriiltem”

Sz. kottapélda, Du Schalksknecht, 107-110. titemek
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Sz. kottapélda, O lieber Herre Gott, 7-9. litemek, (S2)
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A szovegfestd kifejezési eszk6zok mozgasképletei is képviselik magukat. A
hegycsucsok aldszallasa (erniedriget), a pusztasag (Wiiste) lehangolo, sivar képe, vagy a vilag
végének kietlen liressége (an der Welt Ende) — mind-mind lefelé tartdé motivumokban

fogalmazodnak meg.

Sz. kottapélda, Trastet, trastet, mein Volk, 79-82. iitemek, (S)

f) u | |
P A B /) = | =T - I | I | I
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Sz. kottapélda, Ich bin eine rufende Stimme, 19-23. iitemek, (S2)
f) u |
o H I | I I I I
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Sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 46-47. itemek, (S)

He |
[ fan Y | 1 i j
— 77— i
3] rod |

an - der Welt En - de
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A mennyekbdl vald alaszallas zenei gesztusa Krisztus visszajovetelét jeleniti meg. A
mozgasképként is értelmezhetd motivum a feltimadds elvont fogalmat is magaban is

hordozza.

e _honnét a megtartd Ur Jézus Krisztust is varjuk”

Sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 13-16. iitemek, (S)

e e
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ry! ' T [ (o]
von dan-nen wir auch war - ten des Hei - lands,
Az egyszilott Fiu felaldozasat, a megvaltast is katabasis abrazolja.
o egyszilott Fiat adta”
Sz. kottapélda, Also hat Gott die Welt geliebt, 9-14. litemek, (S)
f) u | .
D e e e e | {
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sei - nem ein - ge-bor - nen, ein - ge-bor - nen Sohn gab

Az 5. 6smotivumot Huber a felfelé (3) és a lefelé tarté dallamok (4) 6sszeadddasaként
hatarozza meg: ,,A két lehetdség kombindcioja egy felfelé tartdo gorbét adhat, mely — egy hid
ivéhez hasonldan — erds fesziiltségben all; ez az 5. dsmotivum, mely Schiitznél igen nagy
jelentségli.”’> A motivumcsoport hangszimbolikai értelmét Huber a teljesithetetlenség, a
felfel¢ valo torekvés utdni visszazuhanis, az ember kiszolgéltatottsaganak ¢és
hidbavalosaganak kifejez6désében latja. Ennek megfelelden ezt a felemelkedd, majd

visszazuhan6 dallamivet sorsmotivumnak (Schicksals-Motivik) illetve szenvedésgorbének

(Leidenskurven) nevezi.'® A kovetkezd zenei idézetek alatamasztjak Huber megallapitésait.

e sirva megy tova”

Sz. kottapélda, Die mit Tréinen sden, 48-54. iitemek, (B)

|
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'S Huber, im. 73
' Huber, im. 85
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e vigasztaljatok népemet”

Sz. kottapélda, Trastet, trostet mein Volk, 1-2, litemek, (S)
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Tros-tet, tros - tet mein Volk

e  Uristen, a mi idénkben”

Sz. kottapélda, Verleih uns Frieden genddiglich, 16-19. iitemek, (T)

f) 4 . \
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Herr Gott, zu un - sern  Zei - ten

e _ mert nincs senki mas”

Sz. kottapélda, Verleih uns Frieden genddiglich, 33-35. iitemek, (A)

es ist doch ja kein an-dern  nicht

e ,azegész vilag nem ad 6romet nekem”

Sz. kottapélda, Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, 39-41. litemek, (S)

f) u . .

- | -— |
D | | I — 5 i
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die ganz Welt nicht er-freu - et mich.

o  kivettetnek a kiils6 sotétségre”

Sz. kottapélda, Viel werden kommen von Morgen und von Abend, 43-47. litemek, (S)
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e _minden blneiért”

Sz. kottapélda, Trostet, trostet mein Volk, 31-34. iitemek, (S, T1)
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Az 5. 6smotivum is alkalmas a szévegben rejld képek, természeti jelenségek abrdzolasara.

Schiitz az ivmotivummal a napszakok ciklikus valtakozésat,
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o ¢ ¢jnek ad jelentést”

Sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 26-29. iitemek, (S)
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und ei-ne  Nacht tuts kund der an - dern.

¢s a horizont kupoléjat rajzolja meg.

e szoOzatuk kihat az egész foldre”

Sz. kottapélda, Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes, 37-38. litemek, (S)
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Th - re Schnur ge-het aus in al-le Lan - de,

Huber a ,szenvedésiv’ jelentéshatteréhez fliz6tt magyardzatdban nem utal
motivumértelmezésének harom rétegére. Azok koziil tobbnyire csak az érzelmet kifejezd
dallamfordulatokkal foglalkozik. Schiitz nyelvezetében azonban rabukkanhatunk egy kiilonos
¢s mély teologiai tartalmat rejtd jelenségre. A zeneszerzd Jézus Krisztus nevét és megvalto
tettét gyakran kapcsolja 0ssze a felfelé induld, majd visszahajlé dallamgorbével. Mit akar
ezzel mondani Schiitz?

Kétféle magyardzatot talalunk erre a kérdésre, melyek természetesen csak
megérzéseinken alapulnak. 1. Schiitz gondolataiban mindvégig egyiitt ¢l Jézus Krisztus
egyszerre Isten (felivelés) és egyszerre ember (leszallas) volta. Az 5. dsmotivum esetében
Schiitz szdmara talan az ember-Krisztus hangstlyosabb. A kép ugy lesz teljes, ha
¢szrevessziik, hogy a 6. 6smotivum leszallo, majd emelkedd gorbéjével épp az ellenkezdjét,
Krisztus istenségét fogalmazza meg a zeneszerzo. 2. Az, hogy a megvaltas tényében az isteni
gyO0zedelmeskedett (felivelés), még sokak szamara rejtve van (leszallas). A kétféle irany

egylttlétezésében a mdar igen és a még nem fesziltségét érezziik.

e mint egysziilottjének”

Sz. kottapélda, Das Wort ward Fleisch und wohnet unter uns, 34-36. iitemek, (A)
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Sz. kottapélda, Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, 71-72. litemek, (S)
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Sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 46-47. litemek, (S2)
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Je - - - su Chris -t

Az emberi vilag Isten utani, olykor hidbavald nyjtozkodasat, és az irgalomra feleld

irgalmatlansagot latjuk megjelenni a kovetkez6 példakban.

e amiorszagunk a mennyekben van”

Sz. kottapélda, Unser Wandel ist im Himmel, 1-5. iitemek, (S)
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e ahogy én konyoOriiltem rajtad”
Sz. kottapélda, Du Schalksknecht, 130-136. litemek,
f) u e |
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A 6. dsmotivum a 3. és 4. dallamcsoport forditott sorrendli kombinaciojabol all, igy
jelentése is a szenvedésgorbe ellentéteként értelmezhetd. Huber megvaltas-motivumnak

(Erlosungs-Motivik) és aldasivnek (Segenslinie) nevezi, mely az isteni kegyelemben valo

bizakodast és a vigasztalo reménységet fejezi ki."’

e (minden ad6ssadgodat) elengedtem neked”

Sz. kottapélda, Du Schalksknecht, 44-49. iitemek
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Sz. kottapélda, Du Schalksknecht, 126-130 {itemek
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' Huber, im. 101
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e testemben latom meg az Istent”

Sz. kottapélda, Ich weifs, dafs mein Erléser lebt, 65-69. iitemek, (S)
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e az ¢én szemeim latjak meg 6t
Sz. kottapélda, Ich weifs, dafs mein Erléser lebt, 82-86. iitemek, (S)
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Sz. kottapélda, So fahr ich hin, 25-31. litemek, (B)
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e _hajtsd hozzam fiileidet”
Sz. kottapélda, Herr, auf dich traue ich, 44-47. litemek, (B)
i “ e (ke | IS B
s ﬁir &= ﬁii':!
Nei - ge dei - ne Oh - ren zu  mir,
e _ha nem maradtok énbennem”
Sz. kottapélda, Ich bin ein rechter Weinstock, 100-106. titemek, (T)
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A dallamrajz leszallo, majd feliveld vonala — Huber elsd, szovegfestd értelmezési

rétegében — az Isten megjelenését hirdetd, felemelkedd volgyek képszerti dbrazolasat adja.

e . minden volgy felemelkedjék”

Sz. kottapélda, Trostet, trostet mein Volk, 61-65. litemek, (S2)
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Schiitz a motivum bizakodé kicsengését a motettak lezarasanal, a végsd, reményteljes

konkluzi6 kifejezésére is hasznalja.

Sz. kottapélda, Das ist je gewifslich wahr, 132-136. iitemek, (T)
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Az 5. dsmotivum jelentésarnyalatainak targyaldsanal széltunk arrdl, hogy Schiitz a
Megvalté nevét gyakran szenvedésivben komponalja meg. Arra is utaltunk, hogy ez a név
illetve a sziiletés és a megvaltas csodaja az aldas gorbéjének érzelmi erejével is megszolal. igy

sziiletik meg az a teljesség, mely Krisztusban tokéletesen jelen volt.

Sz. kottapélda, Das ist je gewifSlich wahr, 21-24. iitemek, (S)
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o gy gyermek sziiletik nékiink”
Sz. kottapélda, Ein Kind ist uns geboren, 1-5. litemek, (S2, A)
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Sz. kottapélda, O lieber Herre Gott, 88-90. iitemek, (S2)
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Huber kutatasdnak leirdsat a legnagyobb tisztelettel forgattuk. Kovetkezetesen
végigvitt, végteleniil preciz és logikailag helytallé kutatasi modszere atfogd képet ad Schiitz
nyelvezetének motivumkincsérdl. Lenyligozden bdséges motivumgyiijteménye — mely a teljes
¢letmibdl veszi példait — és azok érzékeny, értd kommentalasa igen meggy6zo.

A legdszintébb elismerés mellet hadd fogalmazzuk meg az alapelgondolassal
kapcsolatos fenntartdsainkat is. Huber Schiitz egyedi megoldasaibdl indul ki, azokat egy
egyseégesitd szempontrendszeren atsziirve jut el egy altaldnos kovetkeztetéshez. Ezt —
statisztikai mérésekkel vald alatdmasztottsdga miatt — objektiv tudoméanyos eredménynek
tekinthetjiik. Halvany ellenérzésiink mégis abbol fakad, hogy Schiitz egyszeri €s sajatos
motivumainak 0sszegzd csoportositdsa az altalanositds veszEélyét rejti magdban. Schiitz
dallamalkotasanak elevensége és ereje €pp az ihletett és szubjektiv zeneszerzoi elgondolas
szabadsdgaban ¢€s annak ugyancsak ihletett és szubjektiv értelmezésében rejlik. Huber hat
Osmotivumbol allo rendszerezési koncepcidja nem képes lefedni a motivumok sokarcu
jelentésgazdagsagat. A kutatd kiegészitésekre, szamos alpont beiktatasdra és a motivumok
kombinacidjanak magyarazatara kényszeriil. Az altalanositas buktatoi legszembetiindbben a
hulldimmotivum jelentésének meghatarozasaban érezhetdk, ahol Huber modszere nem tudja €s
nem is kivanja kdvetni Schiitz kiilonb6z0 ¢€letszakaszainak eltérd értelmezési hangsulyait.

Huber a motivumok kivélasztasaban gyakran figyelmen kiviil hagyja, hogy az egyes
szavak egyszerre tobb dsmotivummal is 0sszekapcsolddhatnak. Ezekben az esetekben egy-
egy szolam anyagénak kiemelése a zenei kontextus Osszefliggésébdl szlikiti a részlet
értelmezési skaldjat. Ha példaul az Unser Wandel ist im Himmel motetta kezd6 {itemeiben

nem csak a 3. dsmotivumcsoport égbenyulo hangjait vessziik figyelembe (9-12. litemek),
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hanem az 5. dsmotivum visszahanyatlé dallamvonalat is (1-5. iitemek),
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megérthetjiilk, hogy megigért orszdg még csak a hit reménysége szdmara létezik. Schiitz
szovegeértelmezésének ¢€s kozlésének egyik fontos jellemzdje a kiilonbozé — olykor

egymasnak ellentmond6 — verzidok egyiittes igazsdga. Ez érvényes Jézus nevének zenei
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megfogalmazasaira is. Huber gondolatmenetének logikdja nem térhet ki ezekre a
jelenségekre.

Huber vizsgédlodasainak eredményei azonban fontos tampontokat adnak Schiitz
miiveinek interpretdcidja szdmdra. A zeneszerzé dallamainak szoveggel vald alapvetd és
onallo kapcsolatara, megformaltsdguknak és iranyaiknak szimbolikus tartalméra hivja fel a

figyelmet, mely — reményeink szerint — hallhaté nyomot hagy zenei eldaddsunkon.
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VII. Osszegzés

»Rend ¢€s kifejezés” — olvashatd a disszertacid cimében. Az és kotdszdcska is jelzi, hogy
allaspontunk szerint a két kifejezés Schiitz zenéjében €s azon belill a Geistliche Chormusik
motettaiban nem all fesziiltségben egymassal. A kompoziciokat a rend, a kontrapunktika
hagyomanyainak €s szabdlyainak tisztelete és tokéletes birtoklasa jellemzi.

A probléma — miszerint az ellenpont akadalyozza a szoveg érzékletes kifejezését — mar
Schiitz koraban is felvetddott. A korabeli zenetudomany €s a gyakorlati muzsikalas forrongd
hangulatdt €pp ennek a kérdésnek a rendezése flitotte. Az ellentétek érzékeltetéseére
dolgozatunkban Caccini és Schiitz vélekedését idéztik fel.' Caccini és kore képviselte a
kontrapunktikat elvetdk taborat, Schiitz pedig védelmébe vette azt.

Az V. fejezetben feltevésként megfogalmazott véleményiinket a két fogalom — rend €s
kifejezés — tokéletes schiitzi 6sszhangjarol a motettak analizise meggy6zddéssé szilarditotta.
A mesterségbeli tuddas magabiztos jelenléte és a szavak mogott rejtézd mély tartalmak
emelkedett €s érzékletes kifejezése egyarant jelen vannak a kompozicidkban.

A kotet eldszavaban felsorolt sziikséges szabalyok (notwendige Requisita) és a szoveg
megjelenitésében hasznalt zenei-retorikai eszk6zok kozott parhuzamokat fedezhetiink fel.
Alljon itt két egyértelmii példa. Mindkét ,,tudoméany” eszkdztaraban megtalaljuk az imitacio
kiilonbozo fajtait. Kiilon emlitést érdemel a kontrapunktikus szerkesztés egy bravuros
jelensége, a kettds ellenpont (contrapunctum duplex), melyet Schiitz a kétirdnyu témak
felcserélésével szovegkifejezé funkcioban is hasznal.> A Schiitz altal modulatio vocumnak
nevezett szabalyt, mely a hangzas elrendezésén beliil a kétkorusos technikat is jeloli, a zenei
retorika anaploke néven ismeri.

Schiitz gondolkodédsaban a rend és a kifejezés a stilustisztasag fogalméaban oldodik fel.
Differentia Styli in arte Musica diversi [a kiilonbdz6 zenei stilusok eltérései] — igy mondja ezt
elészavaban. Mind a szdlisztikus, mind a kontrapunktikus modorban maradandot és
kovetendot alkoto klasszikus palyatarsakat kész elismerni.

Schiitz a rétor, méginkabb a prédikator hangjaval Iép fel. A hallgatét megszolitani €s
meggy0dzni akarja a muzsikjat atjard erdvel. A zenei-retorikai alakzatok egyarant szolgaljak

miiveinek felékesitését és a legmélyebb tartalmak kozérthetd és atiitd abrazolasat. A kozel

'v.1. fejezet, 32. oldal.
2 Unser keiner lebet ihm selber motetta, 24-32. iitemek, lasd 10. sz. kottapélda
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masfélszaz figura koziil Schiitz a legkifejezobbek koziil valogat, melyek alkalmasak egy-egy
sz0, szovegrész kontextusbol vald kiemelésére. Elemzésiinkben megprobaltuk az altala
leggyakrabban hasznalt alakzatokat bemutatni (noema, mimesis, anaploke, auxesis, anabasis,
kathabasis, climax, hypotyposis, pathopoeia, antitheton). Schiitz kérusmiivészetének
karakterisztikus vonasait ezek egyedi, valtozatos ¢és mindig tokéletesen megvalasztott
alkalmazasa adja. Az antitheton alakzata Schiitz kontraszthatdsaiban félreismerhetetlen
névjeggye valt, melyeket a szakirodalom schiitzi aberként jegyez, igy nem csak szamunkra
kiemelkedd fontossagu.

Elemzésiink soran — a motetta szovegeinek tematikajan beliil — gondolati sulypontok
rajzolodtak ki elottiink. Az 1d6s6dd, megprobalt hitli Schiitz hangsulyai harom témateriiletet
emelnek ki a tobbi koziil. Ennek magyarazata kézenfekvéen adodik a haborti borzalmainak, a
csaladtagok, baratok sorozatos elvesztésének és az ellehetetlenitd szolgélati koriilmények
tényébdl. A lelkiismeretesen, kitartoan végzett munka, a szolgalat, a szorgalom képei minden
alkalommal erételjes kiemelést kapnak (Es ist erschienen, Sammelt zuvor das Unkraut, O
lieber Herre Gott). Az igéretek ¢és profécidk beteljesedésében valo, kételkedés nélkiili
bizakodés a zeneszerz0 megingathatatlan menedéke. Nem csak emlékezteti magat €s minket
az igéretekre, hanem profétai erdvel ujra meghirdeti azokat (Es ist erschienen, Die mit Trdnen
sden, Trostet, mein Volk, Ein Kind ist uns geboren, Das ist je gewifslich wahr). A harmadik ¢és
egyben legkiemelkeddbb hangsulya Schiitz igehirdetésének az O6rok nyugalom utani
vagyakozas, az elkoltozés boldogsaganak félelem nélkiili hite, mely Isten kegyelmén alapszik.
Ez Schiitz bizonysagtételének legfontosabb ¢és legbensObb iizenete, mely az egyes
motettakban felejthetetlen megfogalmazast nyer €s a kitet egészét atfiiti.

Schiitz muzsikajaval valo talalkozasunk alkalmaval nem csak szakmai tapasztalatokkal
gazdagodtunk. A nagyszeri muzsikus miivészetén és egyéniségén keresztiill megtjulhatott

hivatastudatunk ¢€s hitbeli elkdtelezettségiink is.
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1. sz. melléklet

Heinrich Schiitz életének fobb eseményei

1585. oktober 8-an, polgari csalad gyermekeként sziiletett Kdstritzben.

Tanul6évek

1599-ben Schiitz énekesfiaként Moritz 6rgrof kasseli udvaraba kertil.

1608. Schiitz a marburgi egyetem joghallgatdja.

1609-1612. A zeneszerzo elsé velencei utja, ahol Giovanni Gabrieli tanitvanyaként, és Moritz
Orgrof 6sztondijasaként ismerkedhet meg az olasz muzsikaval.

1611. 1l primo libro de Madrigali (Olasz madrigélok)

A derzdai szolgalat els6 idOszaka

1617. Schiitzot a drezdai szasz valasztofejedelmi udvar karmesterévé nevezik ki.

1618. A harmincéves haboru kitorése.

1619. Schiitz oltar elé vezeti Magdalene Wildecket. Boldog hazassagukbol két leanygyermek
sziletik.
Psalmen Davids (David zsoltarai)

1623. Auferstehungs-Historie (Feltdmadasi Oratorium)

1625. augusztusdban meghal Schiitz sogorndje, Anna Maria Wildeck, majd szeptemberben
a zeneszerzO utolso utjara kiséri szeretett, fiatal feleségét.
Cantiones sacrae

1628. Schiitz masodszor is Velencébe utazik, hogy Monteverdi stilusat tanulmanyozza.
Becker-Psalter (Becker zsoltarok)

1629. Symphoniae Sacrae 1.

1630. Johann Hermann Schein, Schiitz egyik legkedvesebb baratjanak haléla.

1631. augusztusdban meghal Schiitz édesapja, szeptemberben aposa.

1632. Schiitz nagyrabecsiilt timogatodja €s joakardja, Moritz 6rgrof is tavozik az €10k sorabol.

Kiilfoldi utak, menedékkeresés

1633. Schiitz elbucsuztatja anyosat.

1633-1635. Schiitz a dan kiralyi udvarban, Koppenhagaban taldl nyugalmat.

1635. A zeneszerzOt Ujabb halaleset razza meg: eltemeti édesanyjat.
Musicalische Exequien

1636. Kleine geistliche Concerte 1.

1637-1638. Ujabb daniai utazas.



1637. Kleine geistliche Concerte 11.

1638. Schiitz nagyobbik leanya, a 17 éves Anna Justina koporsoja f616tt all meg.

1640. A zeneszerzd nagyon sulyos betegségen esik at, de csodalatos modon felépiil.

1642-1644. Schiitz kozremiikddik a dan kiralyi csalad ikergyermekeinek kettds
eskiivOi szertartasan.

Sziikségévek Drezdaban

1645. Die sieben Worte (Krisztus hét szava a kereszten)

1647. Symphoniar Sacrae 1.

1648. Westtaliai béke, a harmicéves habort befejezése.

1648. Geistliche Chormusik

1650. Symphoniar Sacrae I11.

1655-ben Schiitz elvesziti kisebbik leanyat, Euphorynat, aki 6t gyermeket hagy maga utan.
Utols6 alkotoi periodus (Drezda, WeisenfBels)

1657. Schiitz — hosszas probalkozas utan — végre nyugalomba vonulhat.
Zwolf geistliche Gesdnge
1664. Weihnachtshistorie (Karacsonyi Oratorium)
1665. Johannes-Passion
1666. Matthdus-Passion
1671. Deutsches Magnificat
1672. november 6-an Schiitz hazatért Megvalt6jdhoz. A drezdai Frauen-kirchében nyugszik

felesége mellett.

Sirkovére I1. Johann Georg ezt vésette:'

A KERESZTYEN ASZAF,

A KULHONIAK GYONYORUSEGE,

NEMETORSZAG FENYESSEGE.

,,2Assaph Christianus, Exterorum Delicium, Germaniae Lumen”, 1asd Varnai, Péter, Heinrich Schiitz, (,,Kis zenei

konyvtar”) 8 (Budapest: Gondolat Kiado, 1959) 95
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2. sz. melléklet

A Kkiilonbo0zo zenei stilusokhoz kotodo alakzatok és zeneszerzok

Contrapunctus aequalis

hang hang ellen, azonos menzuraban
konszonans hangkozdkben

Stylus gravis

(Stylus antiquus)

lassabb mozgasok
kevesebb disszonancia

a harmoénia erdsebb figyelembevétele

,,Harmonia Orationis Domina”

alakzatai: Transitus, Quasi-transitus,
Syncopatio, Quasi-syncopatio

Palestrina, Suriano, Morales,
Willaert, Josquin, Gombert,
A.és G. Gabrieli, Prioli, Benevoli, Ratti

Communis

>

,,Sowohl Oratio als Harmonia Domina.’

alakzatai: Superjectio, Anticipatio, Subsumptio,
Variatio, Multiplicatio, Prolongatio, Syncopatio
Catachrestica, Passus duriusculus, Saltus
duriusculus, Mutatio Toni, Inchoatio imperfecta,
Longingua distantia, Consonantiae impropriae,
Quaesitio notae, Cadentiae duriusculae

Monteverdi, Rovetta, Cavalli, Bertali, Fabri,
F. Porta, Turini, Rigatti, Cassati, Carissimi,
Tenaglia, Albrici, Scacchi, Bontempi, Peranda,

SCHUTZ, Kerll, Forster

VII

Contrapunctus inaequalis

a szolamok egymashoz képest szabadabban
mozognak, konszonancia és disszonancia
miivészien keveredik egymassal

Stylus luxurians
(Stylus modernus)

gyorsabb mozgasok
tobb disszonancia
a szOveg erdsebb figyelembevétele

Theatralis
,, OratioHarmoniae Domina absolitissima.’

alakzatai: Extensio, Ellipsis, Mora,
Abruptio, Transitus inversus, Hetero
lepsis, Tertia deficiens, Sexta superflua

Monteverdi, Rovetta, Cavalli, Carissimi,
Tenaglia, Albrici, Bontempi, L. Rossi



3. sz. melléklet

Zenei-retorikai alakzatok

1. Faga-alakzatok
a, Fuga realis

b, Metalepsis

¢, Hypallage

d, Apokope

e, Fuga imaginaria

B.: Fuga (Cap.57)

2. Noema-alakzatok

a, Noema B.: Contrap. aequalis (Cap.3,2)
b, Analepsis

¢, Mimesis

d, Anadiplosis

e, Anaploke

f, Fauxbourdon

g, Auxesis

3.Magas-mély alakzatok
a, Hyperbole-Hypobole
b, Anabasis-Katabasis

B.: Cap.35,5-6
B.: Cap.35,5-6

4.Ismétlédo alakzatok
a, Analepsis

b, Mimesis

¢, Anadiplosis

d, Anaploke

e, Pallilogia

f, Climax

B.: Cap.35,9
B.: Cap.35,10

B.: Fuga contraria (Cap.60)

B.: Fuga totalis (Cap.57)

VIII

5. Sziinet-alakzatok

a, Aposiopesis

b, Hemioteleuton

¢, Abruptio repentina B.: Abruptio (C.39)
d, Pausa

6. Kon- és disszonancidk

valamint ritmikai elemek
a, Symblema  B.: Transitus (Cap.17)
b, Syncopa B.: Syncopatio (Cap.19)
¢, Pleonasmus B.: Cadentia d. (Cap.34)
d, Parembola
e, Parrhesia
f, Congeries

7. Hangfestd alakzatok

a, Hypotyposis  B.: Cap.35,4
b, Anabasis-Katabasis

¢, Circulatio

d, Fuga alio nempe sensu

8. Erzelmet kifejezd alakzatok

a, Pathopoeia  B.: Passus duriusc. (C.29)
b, Exclamatio

c, Interrogatio B.: Cap.35,7

d, Antitheton B.: Cap.35,4-6




A felhasznalt idézetek eredeti nyelven

12. oldal, Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung eines
Schiilers Christoph Bernhard, 1

So wie von ithm hat niemals von einem andern das ganze musikalische Deutschland gelernt.

15. oldal, Eggebrecht, Heinrich Schiit; — Musicus poeticus, 78

[...] einen klassisch gebildeten Mann, bei dem sich Kunst und Wissenschaft in seltener Weise
im Gleichgewicht befanden.

18. oldal, Eggebrecht, Heinrich Schiit; — Musicus poeticus, S0

Jede Figur hat also zunidchst — vor und unabhingig von ihrem abbildlichen Bezug — rein
musikalische Geltung auf Grund ihrer Merkmale, Beschafenheit, Kraft. Diese gilt es stets als
erstes zu erkunden. Denn sie liegt der abbildlichen Bedeutung der Figuren zugrunde. Auch
wenn wir beim Horen der Musik die Figuren nicht als Abbilder erkennen, kénnen wir die
Komposition ,,schon” und ,wirkungsvoll” finden. Denn wir horen die Figuren in ihrer
musikalischen Bedeutung. Dariiber hinaus vernehmen wir auch”unbewuft” ihre sinvolle
Beziehung zum Text. Denn diese Bezieung beruht nicht auf Willkiir oder Verabredung,
sondern sie wurde von dem Komponisten entdeckt, aufgedeckt: Sie wurde verwirklicht,
indem er die Beschaffenheit seiner Komposition mit der Beschaffenheit des Textgehaltes in
mehr oder weniger evidente Ubereinstimmung brachte.

21. oldal, Schmidt, Der Gottesdienst am Kurfiirstlichen Hof zu Dresden, 171

1. Der Kapellmeister soll im Chor (und vor unserer Tafel) iiber die Cantores und
Instrumentisten den obersten Befehl haben.

2. Ersoll die Diskantisten im Singen und Coloriren mit Fleifl abrichten.

3. Er soll gute und niitzliche Messen, Motetten und Gesidnge nach Art und Kunst der Musica
seinem besten Verstande und Vermdgen nach komponieren.

4. Der Kapellmeister soll sich aller Dinge nach hievoriger aufgerichteter Kantorei-Ordnung
richten, ob derselben festiglich halten und durch die Cantores derselben zuwider nichts
Nachteiliges vornehmen lassen.

30. oldal, Brodde, Heinrich Schiitz, 190

Als nach vollbrachter Ausfertigung gegenwirtigen meines hoffentlich wohlnutzbarlichen
Werkleins ich bei mir erwogen, wem solche meine eigentlich zu dem Chor gerichtete Arbeit
ich dedizieren mdchte, habe ich befunden, dafl sie niemanden biliger [besser]| als meinen
Vielgiinstigen Herren zu offerieren mir gebiihren wollen. Denn [wihrend der] Zeit meines
hier gefiihrten Kapellmeisteramtes [habe] ich reichlich bemerkt, wie Thr musikalischer Chor
zu Leipzig indiesem Kurfiirstentum allezeit vor anderen seinen groflen Vorzug gehabt ung
immer (anderen Stddten ihr Lob unbenommen) gut bestallt gewesen ist. Dariiber hinaus [hat
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es] demselben auch ein rithmliches Ansehen und guten Ruf [gebracht], da3 Thre Directores
Chori sich wohl exerciret [ausgebildet haben], zumal der selige Herr Johann Hermann Schein
in [der] Kurfiirstlichen Hof-Kapelle unter guten Musicis (vor meiner Zeit zwar) in seiner
Jugend auferzogen worden [und] Ihr jetziger Direktor Herrn Rogier Michaels, des
kurfiirstlichen Kapellmeisters, meines Antecessoris [Vorgédngers], leiblicher Sohn [ist] und
also gleichergestalt daher seinen Ursprung und gute Fundamente in der Musik erlanget, [sich]
auch in der Praxis rithmlich erwiesen hat. So bin ich daher angereget worden, [Ihnen] meiner
Chormusik ersten Teil zu dedizieren und derenselben berithmtem Chore zu einem Geschenk
darzubringen.

32., 34., 35., 37., 44. oldalak, Brodde, Heinrich Schiitz, 197-199

Es ist bekannt und am Tage, dal — nachdem [der] iiber Bassum continuum konzertierende
Stylus compositionis aus Italien auch uns Deutschen zu Gesichte gekommen [ist] — derselbe
gar sehr von uns geliebet worden ist und daher auch mehr Nachfolger bekomen hat, als vorhin
ken anderer [Kompositionstil] jemals gehabt hat, davon denn die (biBhero in Deutschland hin
und wieder ausgelassene) verschiedenen in denen Buchldden befindliche musikalischen Opera
genugsam Zeugnis geben. Nun tadele ich solch Beginnen keineswegs, sondern bemerke
vielmehr hierunter auch unter unserer deutschen Nation allerhand zu der Profession der Musik
wohlgeschickte und geneigte Ingenia [Begabungen], denen ich ihr Lob gern génne und selbst
zu geben willig bin. Weil es aber gleichwohl bei allen in guten Schulen erzogenen Musicis
auBBer Zweifel ist, daBB in dem schwersten Studio Contrapuncti niemand andere Arten der
Komposition in guter Ordnung angehen und dieselben gebiihrlich traktieren konne, er habe
sich denn vorher in dem Stylo ohne den Bassum continuum genugsam geiibet und die zu einer
regulierten Komposition notwendigen Requisita wohl eingeholt, als da (unter andern) sind die
Dispositiones Modorum; Fugae Simplices, mixtae, inversae; Contrapunctum duplex:
Differentia Styli in arte Musica diversi: Modulatio Vocum: Connexio subiectorum, &c. Und
dergleichen Dinge mehr; Worvon die gelehrten Theorici weitleuftig schreiben/ und in Scola
Practica die Studiosi Contrapuncti mit lebendige Stimme unterrichtet werden; ohne welche
bei erfahrenen Komponisten keine einzige Komposition bestehen oder doch nicht viel hoher,
als einer tauben Nul} wert geschétzt werden kann, so bin ich hierdurch veranlafit worden,
dergleichen Werklein ohne Bassum continuum wieder anzugehen. [Zugleich gedenke ich]
hierdurch vielleicht etliche, insonderheit aber der angehenden deutschen Komponisten
anzufrischen, daB3 — ehe sie zu dem concertierende Stylo schreiten — sie vorher diese harte
NuB (worin der rechte Kern und das rechte Fundament eines guten Kontrapunkt zu suchen ist)
aufbeillen und darin ihre erste Probe ablegen mochten. [So ist es ja] denn auch in Italien, also
auf der rechten musikalischen hohen Schule, (als in meiner Jugend ich erstmals meine
Fundamenta in dieser Profession zulegen angefangen) Brauch gewesen, dafl die Anfinger
jedesmahl dergleichen geis- oder weltliche Werklein ohne den Bassum continuum zuerst recht
ausgearbeitet und von sich gelassen haben, wie denn daselbst solchwe gute Ordnung
vermutlich noch in acht genommen wird. Welche meine zum Aufnehmen der Music/ auch
Vermehrung unserer Nation Ruhm/ wohlgemeinte Erinnerung dann/ ein iedweder in besten
und zu niemands Verkleinerung gemeinet/ von mir vermercken wolle. Es ist aber nicht zu
iibergehen, dal auch dieser Stil der Kirchenmusik ohne den Bassum continuum (welche mir
Geistliche Chormusic titulieren beliebet hat) nicht allezeit einerlei ist, sondern dal3 etliche
[dieser] Kompositionen eigentlich zum Pulpet/ oder (zu einem/ beydes) zu einem mit Vokal-
und Instrumentalstimmen besetzten vollen Chor gemeinet, [andere] aber dergestalt aufgesetzt
sind, dal [zu] besseren Effekt die Partien nicht duplieret, triplicieret, sondern in Vokal- und
Instrumental-Partien verteilet und auf solche Weise mit gutem Effekt in die Orgel auch wohl



gar per Choros (wenn es eine Komposition von acht, zwolf oder mehr Stimmen ist) musiciert
werden konnen. Von welcher beiderlei Gattung denn auch im vorliegenden mit wenig
Stimmen flir diesmal herausgegebenen Werklein (und besonders unter den letzten, bei
welchen ich daher auch den Text nicht habe unterlegen lassen) anzutreffen sind. Gestalt der
verstindige Musicus [wird] in etlichen vorhergehenden dergleichen selbst bemerken und
daher mit deren Anstellung [Einrichtung] entsprechend zu verfahren wissen. [Im iibrigen
mochte] ich zugleich hiermit 6ffentlich protestiert und gebeten haben, da3 niemand [das], was
hier bedacht worden, dahin ziehen wolle, als ob [ich] dieses oder [ein] einziges meiner
musikalischen Werke jemand zur Information oder [zum] bestimmten Modell vorstellen und
[empfehlen] wollte, sondern will ich vielmehr alle an die von allen besten Komponisten
gleichsam kanonisierten italienischen und andere alte und neue klassische Autoren gewissen
haben, da deren vortreffliche und unvergleichliche Opera denen die mit Fleil sich darin
umsehen werden, [sowohl] in dem einen [als auch] dem anderen Stylo als ein helles Licht
vorleuchten und auf dem rechten Weg zu dem Studio Contrapuncti anfithren knnen. Wie
denn iiber dies ich noch der Hoffnung lebe, auch bereits hiervon [eine gewisse] Nachricht
habe, dal ein mir wohlbekannte, sowohl in der Theori als auch in der Praxis hoher
hocherfahrener Musicus demnéchts [einen diesbeziiglichen] Tractat an das Tageslicht werde
kommen lassen, der hierzu insondreheit das Deutschen sehr zutrdglich und nutzbar wird sein
konnen. [Um] Welches, damit es erfolgen moge dem allgemeinen Studio Musico zum besten,
ich mit Fleil zu sollizitieren [mich zu kiimmern] dann nicht unterlassen will. Endlich: Da
auch iemand von den Orgonisten etwa in dieses mein ohne Bassum Continuum eigentlich
auffgesetzes Wercklein/ wohl und genaw mit einzuschlagen Beliebung haben/ ung solches in
die Tabulatur oder Partitur abzusetzen sich nicht verdriessen lassen wird: lebe ich der
Hoffnung/ dal} der hierauff gewandte Fleil und Bemiihung ihn nicht allein gerewen/ sondern
auch diese Art der Music desto mehr ihren gewiintschten Effekt erreichen werde.

Gott mit uns samt und sonders in Gnaden!”

33. oldal 6-o0s labjegyzete, Georgiades, Musik und Sprache, 70

Da sich nun inder deutschen Sprache Bedeutung und Erklingen, Bedeutung und Sprechen
restlos decken, kann auch das musikalische Erklingen der Sprache nicht anders als auf die
Bedeutung eingehen. Die Musik kann hier nicht bloBer Tridger der Sprache sein wie im
Lateinischen.

35. oldal, Brodde, Heinrich Schiitz, 205

[...] daB er doch den Traktat von der Kunst des Kontrapunkts, den Herr Markus Scacchi in

seinem Buch versprochen hat, abschlieBen und ans Licht kommen lassen mochte, der gewil3
unserer deutschen Nation Nutzen verschaffen wird [...]

38. oldal, Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung
seines Schiilers Christoph Bernhard, 112

Es ist aber Fuga eine Wiederholung einiger in einer vorhergehenden Stimme angebrachten
Modulation.
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39. oldal, Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung
seines Schiilers Christoph Bernhard, 123

[...] eine sinnreiche Composition, in welcher nach Verwechselung der Unter-Partie in die
obere und der oberen in die untere ein ganz andere Harmonie sowohl in der Verwechselung
als auBer derselben gehort wird.

41. oldal, Brodde, Heinrich Schiitz, 203

Fiir Schiitz ist selbsverstindlich der Motettenstil im Stylus gravis und im Stylus luxurians
communis beheimatet. Beide Grundtypen pflegt er in der Geistlichen Chormusik.

42. oldal, Brodde, Heinrich Schiitz, 212

[...] die Fiihrung einer Melodie oder Sangweise, das ist die Art und Weise, womit ein Sénger
oder Instrumentist die Melodie heraus bringet.

46. oldal, Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung
seines Schiilers Christoph Bernhard, 83

3. Und weil in diesem Genere die Oratio Harmoniae Domina absolutissima, so wie im Stylo
gravi Harmonia Orationis Domina und in luxuriante communi sowohl Oratio als Harmonia
Domina ist, also riihret daher diese General Regel, dal man die Rede aufs natiirlichste
exprimiren solle.

4. Daher soll man das freudige, freudig, das traurige, traurig, das geschwinde, geschwind, das
langsame, langsam (etc.) machen.

5. Vornehmlich soll dasjenige, was in gemeiner Rede erhoben wird, hoch, das niedrige,
niedrig gesetzet werden.

6. Gleiches ist zu observiren von denen Reden, wo des Himmels, der Erden, und Holle
gedacht wird.

47. oldal, Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung
seines Schiilers Christoph Bernhard, 147

Bi3 daB3 auff unsere Zeiten die Musica so hoch kommen, dal wegen Menge der Figuren,
absonderlich aber in dem neu erfundenen und bisher immer mehr ausgezierten Stylo

Recitativo, sie wohl einer Rhetorica zu vergleichen.

47. oldal, Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung
seines Schiilers Christoph Bernhard, 90

Uns Deutschen will es annoch an denen anmuthigen Poesien zu solchen Genere dienlich, fast
gebrechen.
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49. oldal, Toussaint, Die Anwendung der musikalisch-rethorischen Figuren in den Werken
von Heinrich Schiitz, 109

[...] die Wortausdeutung Schiitzens [...] in der Theologie und besonders in der Hermeneutik
griindet. Wenn wir also von einer Entwicklung im Schiitzschen Schaffen sprechen kénnen, so
ist diese vorwiegend in der Verlagerung des Schwergewichtes von der nur deskriptiven
Wortausdeutung in den Frithwerken zu einer theologisch-hermeneutischen in den Spatwerken
zu suchen.

52. oldal, Brodde, Heinrich Schiitz, 208

Man hat gemeint, sie sei ,,nur durch ein Versehen des alternden Schiitz in die Sammlung
gekommen: es ist eine Komposition Andrea Gabrielis, die Schiitz in Venedig abgeschrieben
und der er als Jugendiibung deutschen Text unterzulegen versucht haben mag, was er spater
vergessen hatte”.

63. oldal, Tossaint, Die Anwendung der musikalisch-rethorischen Figuren in den Werken
von Heinrich Schiitz, 93

[...] Abraham der erste Trager der VerheiBung nach der Vertreibungaus dem Paradies ist. Die
Gestalt Abrahams wird auch in der lutherischen Theologie als einer der Angelpunkte des
Alten Testamentes gefallit demgemal auch hier von Schiitz hervorgehoben.

121. oldal, Huber, Motivsymbolik bei Heinrich Schiitz, 132

Tonsymbolischen Gehalt im Sinn unserer ,,Urmotivik” besitzen vor allem die Gruppen 3, 7
und 8, im besondern die Figuren der Circulatio (Urmotivik 1), Anabasis (Urmotovik III),
Katabasis (Urmotivik IV) und Hypotyposis (div. Urmotivik).

129. oldal, Huber, Motivsymbolik bei Heinrich Schiitz, 73

Aus der Kombination beider Moglichkeiten resultiert eine aufwérts gewdlbte Kurve, die

gleich einem Briikkenbogen in einer starken Spannung steht als Urmotiv V bei Schiitz hohe
Bedeutung gewinnt: [...]
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